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Introduccion

Deyanira Bedolla Pereda
Aarén J. Caballero Quiroz

1 término Bauen que nomina este texto, es retomado en el

marco de la conmemoracién de los cien afios de la inau-

guracién de la Staatliches Bauhaus (Casa de la Construc-
ci6n Estatal) y los cincuenta afios de la clausura de la HfG Ulm,
cuya relevancia para la disciplina del Disefio radica, como es bien
sabido, principalmente en que ambas instituciones educativas
conformaron en muchos aspectos la ensefianza y la préctica del
disefio tal como es hoy.

Bauen es conocido a partir de la publicacién en 1928 del escrito
de Hannes Meyer titulado precisamente asi: Bauen, en el No. 4
de Bauhaus, Zeitschrift Gestaltung (Bauhaus. Revista de disefio).
Al encabezar y vertebrar dicha publicacién, el término de origen
alemdn es desarrollado en multiples sentidos a lo largo de ésta;
de todos ellos trascendié exclusivamente el de una visién funcio-
nalista de la arquitectura y el disefio, entre otras razones por el
apremio que habia en ese contexto por reconstruir en los aspec-
tos mds esenciales una Alemania arrasada por la primera guerra
mundial que le devolveria su condicién de nacién moderna.

Lo anterior dej6 por de revisar aquellas particularidades que
se referian a una reconstruccién social que no se reduce a la con-
formacién y atencién material de sus requerimientos, sino que
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Deyanira Bedolla Pereda y Aarén J. Caballero Quiroz

se extiende a aspectos sociales, culturales y de pérdida de valores,
como lo expresa Giulio Argdn y que, entre otros, Walter Gropius y
Hannes Meyer procuraban atender con la arquitectura y el disefio
que promovian en la Staatliche Bauhaus.

Debido a lo anterior, el término Bauen quedé sellado por las
traducciones que se han hecho de él a distintos idiomas y dentro
del contexto que los caracteriza, rara vez dentro de los linderos
que trazan los paises (Meyer era suizo), las sociedades y el imagi-
nario que construye el habla germana, lengua en que, como ya se
menciond, se propuso dicho término y la reflexién que lo explica
con intenciones muy especificas.

Algunas de esas intenciones provenientes incluso de la filosofia,
es el caso del escrito de Martin Heidegger de 1951 Bauen, Woh-
nen, Denken (construir, habitar, pensar) que, aunque distante en
el tiempo, recoge una profunda preocupacién del momento que
vivia Alemania y pricticamente todo el mundo occidental durante
la primera mitad del siglo XX, misma que puede representarse
en la conformacién de nuevas naciones, teniendo en cuenta las
sociedades que son quienes en realidad las constituyen.

En congruencia con dicha perspectiva, el presente texto, retine
trabajos derivados de la investigacién, docencia y la préictica pro-
fesional que explicita e implicitamente reconstruyen, retoman,
o parten del término Bauen para la conformacién de sus pro-
puestas, teniendo en cuenta dicho término desde aspectos tales
como lo social, lo humanista, y lo cultural, con la intencién de
ampliar las posibilidades del término desde el contexto de los
disefios hacia las incidencias que éstos tienen, respecto de las
sociedades que motivan sus propuestas, a las que regresan en
forma de satisfactores.

Parte importante de las reflexiones de Hannes Meyer en su
citada publicacién de 1928, permite presentar claramente el
hilo conductor de este texto, reflejado en la consideracién que
el autor hace del impacto social de la arquitectura al sefialar que
“construir la casa es una obra social” (Meyer 1999, 262), de esta
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Introduccion

manera, para el autor de lo que se trata entonces es de vivir social-
mente a través de las edificaciones lo que seria auténticamente
construir; la arquitectura no es la finalidad, el objeto ultimo de la
practica, sino tan solo el establecimiento de las condiciones que
permitirdn transitar hacia una sociedad.

A partir de lo anterior, es posible subrayar que el concepto
Bauen plante6 la buasqueda de la auténtica reformulacién de la
préctica arquitecténica y del disefio, consecuencia de una recon-
sideracién de las sociedades bajo los términos en que estas se
conforman a si mismas, lo que promueve una arquitectura pro-
vocadora de efectos y no una que sencillamente resuelve necesi-
dades; que busca suscitar un modo de construccién, que pretende
el establecimiento de condiciones coherentes y coordinadas en
que las sociedades podrian pensarse a si mismas, construirse a si
mismas, al satisfacer las necesidades del cuerpo y de la mente de
los individuos que integran la sociedad.

Con base en ello, en este texto se ha repensado al disefio en ese
mismo sentido. Son dos partes las que lo estructuran; la primera
presenta trabajos que desarrollan reflexiones a partir de hechos
histéricos del contexto en el que Bauen y la Bauhaus se originan;
la segunda parte presenta reflexiones desde proyectos de disefio
especificos cuyos objetivos, caracteristicas y contribuciones res-
ponden a una construccién social y a una visién humanista.

Ambeas partes abordan la importancia del disefio como agente
de cambio, mds alld de ser un instrumento en el desarrollo pro-
ductivo y econémico, partiendo de la idea de que aquello dise-
fiado, sean elementos materiales o experiencias disefiadas, nos
hablan y se nos manifiestan, nos manifestamos en ellos y abren
horizontes de posibilidades que es evidente que en este siglo XXI,
demandan una visién del disefio que parte de nuevas necesidades
y situaciones politicas, econémicas y culturales para un nuevo
modelo de organizacién social.

El capitulo que abre la primera parte de este texto titulado
“Hannes Meyer o la construccién de una arquitectura social”,
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cuyo autor es Aarén Caballero, sefiala el origen del concepto Bauen,
asf como el contexto en el que es propuesto y caracterizado am-
pliamente por Hannes Meyer (1928) aportando una visién social
y humanista al término. Mas adelante el capitulo muestra la perti-
nencia que tiene un escrito como el de Meyer a través de la obra y
las reflexiones de Le Corbusier, uno de los mds claros exponentes
de la arquitectura moderna, quien de manera paralela presenta la
misma idea de fondo social y humanista reflejada claramente en
sus proyectos, asi como en uno de los textos fundamentales que
permiten estudiar la arquitectura moderna, desarrollado precisa-
mente por dicho arquitecto franco suizo (Le Corbusier 2003).

El segundo texto, titulado “Bauen: proceso de construccién de
sociabilidad” escrito por Claudia Mosqueda, muestra cémo del
concepto Bauen de Meyer (1928) es posible sustraer la esencia
sociolégica que permite dar cuenta de que la sustancia de dicho
concepto es desbordar los modelos de creacién individuales, para
instaurar espacios sociales y colaborativos, ya que se trata de un
proceso de construccién o creacién de comunidad, de un proceso
social de vida y de creacién colectiva, encaminado a crear sociabi-
lidad; a partir de ello la autora sefiala la oportunidad de interven-
cién mediante la accién social desde el d&mbito del arte y a través
de su actor, el artista, quien por medio de su actividad es capaz de
gestionar e intervenir colaborativamente con actos creadores en
comunidad, modificando su rol como creador tinico.

El texto titulado “Heidegger, Bauen, Dasein, Design” de Romdn
Esqueda, parte de la filosofia de Martin Heidegger y la importan-
cia poco conocida para el mundo del disefio de la relacién que el
filésofo hace del semeion (lenguaje) con el concepto semeion (“sig-
no”) de la antigtiedad griega, que era un fenémeno que abarcaba
por completo al individuo y a su grupo social. Al mismo tiempo el
autor sefiala que el disefio (“di-sefio”), puede ser entendido desde
su etimologia “di” (lo que proviene o pertenece) al signo (segno).
A partir de lo anterior, Romdn Esqueda subraya que el disefio se
puede reinterpretar como una accién del semeion heideggeriano
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y no inicamente como la “creacién” de un objeto puesto ante los
ojos de un sujeto, sino la forma en que las cosas llegan a mani-
festarse, en la manera en que se “habita” en el mundo. En este
sentido, de acuerdo con el autor, la hermenéutica del semeion
realizada por Heidegger abre la posibilidad de entender al disefio
como elemento central de la vida y de la filosofia contemporanea.

El texto titulado “La pertinencia y el acto de disefiar para cons-
truir un nuevo modelo de cultura” de Radl Torres Maya, se centra
en identificar el papel instrumental que el disefio guarda como
generador de signos que representan los conocimientos, las ideas
y la ética presentes en la cosmovisién de la cultura que son refleja-
dos en los artefactos producto del disefio; para el autor identificar
de esta manera el papel del disefio hace evidente una postura éti-
ca que emana de los valores de la cultura misma, de manera que
el producto del disefio serd juzgado como pertinente mientras
esos valores lo sean. Sefiala el autor que, desde este punto de vis-
ta, la relectura del texto de Meyer es totalmente vigente a partir de
que tiene el disefio la oportunidad de colaborar en la construccién
de modelos de cultura con los que nuestras sociedades habrdn de
vivir, de convivir, de sobrevivir y contribuir a la pervivencia del
complejo fenémeno de la vida sobre el planeta tierra.

En el texto titulado “De las ciencias al humanismo en el dise-
no” Luis Rodriguez hace una revisién histérica que parte de la
Bauhaus y la HfG Ulm, y subraya las reflexiones de autores como
Hannes Meyer, Gropius y Bruce Archer, a partir de ello sefiala el
surgimiento de enfoques multi e interdisciplinarios que permiten
analizar al Disefio desde las ciencias sociales, y de las necesida-
des humanas, modificar algunas de las premisas de los métodos
proyectuales, enriquecer el proceso de investigacién y otorgar a la
disciplina un giro hacia soluciones alternativas. Entre los nuevos
enfoques multi e interdisciplinarios que estin surgiendo, el autor
destaca el proceso hacia el humanismo en el disefio que plantea
la necesidad de verlo no s6lo como un medio para proporcionar
satisfactores, sino como un agente de cambio. Constancia de ello
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es —segun el autor— el surgimiento de la Declaracién de Ahme-
dabad que enfatiza aspectos relacionados con el desarrollo, y la
Declaracién de Montreal, en la que se subraya el potencial del
Disefio como agencia en la transformacién de la sociedad.

Blanca Lépez en su texto “Dos lecturas sobre pedagogia y cul-
tura desde los autores de la Bauhaus” da cuenta del vinculo que
existe entre el disefio y el marco histérico que lo demanda y sobre
el cual actua, reflejado, principalmente, a través de las pedagogias
que fueron propuestas en la Bauhaus en distintos momentos de
existencia de la escuela, las cuales permiten a la autora identificar
dos periodos de ensefianza en apariencia muy diferentes, que —sin
embargo— convergen en que apuntaron a la construccién de mejo-
res disefiadores y arquitectos en lo individual y lo social, manifes-
tando el espiritu de Bauen. A partir de la existencia e historia de
dicha institucién educativa, Blanca Lépez sefiala al mismo tiempo
importantes aspectos de dmbito pedagégico y social del disefio,
que tomados de dicho contexto, considera pertinente continuar,
pero también précticas y conceptos que, formando parte de dicha
histérica institucién educativa, replantea en la actualidad.

En el texto “Sensaciones y afectividad, construccién de un méto-
do de ensefianza en congruencia con los ideales sociales de la Bau-
haus”, Deyanira Bedolla se centra en la revisién de los fundamen-
tos sensibles y creativos del método de ensefianza de los primeros
tiempos de dicha escuela, que fueron el reflejo de ideales referen-
tes a una construccién humana y social, planteada y defendida tan-
to por el fundador y primer director de la escuela Walter Gropius,
como por la comunidad educativa de esa primera etapa y que, sin
lugar a dudas, reflejan ampliamente el espiritu del concepto Bauen.
A partir de ello la autora lleva a cabo una revisién y reflexién sobre
el tipo de ensefianza del disefio que se imparte actualmente en
muchas instituciones educativas, misma que fomenta escasamente
la creatividad en el alumno, a pesar de que es uno de los impulsos
humanos mds elementales que otorga a la labor del disefiador:
una naturaleza esencialmente humana y creativa. Por otro lado, la
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autora cuestiona la pertinencia de dicha ensefianza actual frente al
contexto social que vivimos, que nos presenta numerosas proble-
maticas humanas a nivel colectivo a las que no puede permanecer
indiferente la disciplina del disefio, como efectivamente no lo fue
la Bauhaus en su primera etapa de existencia.

En el dltimo texto de la primera parte de este libro titulado “A
la conquista de las aulas. Las mujeres en la Bauhaus y la HfG de
Ulm desde una perspectiva actual”, Isabel Campi hace una lectu-
ra de las dos escuelas desde una perspectiva feminista, y analiza
en qué medida los ideales y proyectos pedagégicos que regian
esas instituciones eran coherentes o incoherentes con la realidad
de las alumnas y mujeres de dichos centros educativos. La autora
incluye también la reflexién sobre la vida cotidiana de aquellas
jovenes estudiantes de disefio de ambas escuelas, teniendo en
cuenta que se trataba de instituciones docentes impregnadas de
fuertes tensiones ideoldgicas. Por udltimo, presenta estadisticas
recientes, asi como una serie de reflexiones en torno a la pre-
sencia actual de estudiantes femeninas en diversas instituciones
educativas del d&mbito del disefio de la regién de Catalufia Espana.

La segunda parte de este libro inicia con el texto “Compren-
der, aprender y construir: Bauen como vinculo vigente entre
etnografia y disefio” de Ricardo Lépez-Le6n y Gabriel Lépez quie-
nes proponen la recuperacién del concepto Bauen como elemen-
to de reorganizacion social, a través de una revisién profunda
sobre lo que puede aportar a la proyeccién y practica del disefio,
ya que su labor se ha centrado en la concepcién y desarrollo de
elementos materiales y ha hecho uso de la antropologia como una
herramienta para dichos fines; de este modo su papel preponde-
rante ha sido la consulta de usuarios, actividad que ha permitido
extraer informacién para analizar la relacién del hombre con los
objetos, pero con la finalidad de proyectar mejoras a los mismos
y ubicar necesidades que dieran elementos para el desarrollo de
nuevos productos. Ello, dicen los autores, ha impedido que el acto
de disefiar —y en consecuencia los elementos disefiados— se con-
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viertan en un motor de transformacién social. A partir de dicho
andlisis, se proponen en el texto tres rutas que podrian colaborar
en que la proyeccién y practica del disefio puedan tener un alcan-
ce mayor y una participacién social mds pertinente y activa.

En el texto “Entre el disefio y la antropologfa”, Mercedes Mar-
tinez Gonzdlez muestra una manera de aproximarse, desde la
antropologia y el disefio, al trabajo con comunidades rurales-indi-
genas del estado de Michoacdn. La autora presenta una investiga-
cién principalmente cualitativa, y describe los resultados de dos
casos de estudio. En el primero de ellos, parte de la etnografia para
disefar y en el otro parte del disefio para generar conocimiento
antropolégico. Mercedes Martinez subraya finalmente, a partir de
dichos casos de estudio, que la antropologia del disefio apuesta
por la construccién de un didlogo horizontal, colectivo, y por un
mundo que pueda ser habitado por constructores de contextos cul-
turales distintos, lo cual expresa claramente el espiritu de Bauen.

En el texto “Experiencias de interaccién social y simbélica en
proyectos de disefio” Gabriela Villar y Pilar Mora reconocen el con-
cepto Bauen como una invitacién a reflexionar sobre las posibili-
dades que tiene el disefio para construir vida cotidiana para todos
los sectores sociales. A partir de ello, promueven la Investigacién
Accién Participativa (IAP), como metodologfa de interaccién social
que propone un andlisis de la realidad como forma de conocimien-
to del contexto con el que se va a interactuar, percibiendo al grupo
como colectivo activo, protagonista de su proyecto de desarrollo
social. Con base en ello, las autoras presentan dos casos de inte-
raccién social y simbélica del disefio a través de la IAP; el primero
se trata del disefio de una estrategia de comunicacién para reforzar
la identidad local de la produccién de pan artesanal de Santa Cruz
Cuahutenco, Estado de México; el segundo se trata de una inves-
tigacién desde el disefio en torno a los objetos involucrados en las
principales tradiciones de Jiquipilco, Estado de México, con el fin
de resguardar y promover la identidad colectiva del lugar.
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En el texto “Disefio para la vida cotidiana” de Santiago Osnaya
Baltierra, el espiritu de Bauen se expresa en la consideracién del
disefio como herramienta principal para incidir, y coadyuvar en la
mejora de las diversas problemadticas de grupos vulnerables. El au-
tor presenta tres investigaciones aplicadas, que surgen en distintos
contextos geograficos y cuya caracteristica en comun es el grado de
vulnerabilidad de las comunidades en las que se insertan. El pri-
mer proyecto es dirigido a la sociedad de productores y destiladores
de agave de Zumpahuacdn cuyo objetivo es la reutilizacién sosteni-
ble de sus desechos orgdnicos; un segundo proyecto se trata de la
concepcién y desarrollo de una estufa ecolégica para comunidad de
Chinnatla, municipio del Estado de Oaxaca cuyo objetivo principal
es la disminucién del consumo de madera utilizada como com-
bustible; el tercer proyecto presentado, se trata de la propuesta de
mobiliario acorde a las necesidades de los individuos que habitan
casas con espacios extremadamente reducidos, como las que se en-
cuentran en conjuntos urbanos de municipios como Huehuetoca,
Zumpango, Tecdmac, y Ecatepec en el Estado de México.

El texto “Los arquitectos de la Bauhaus y la construccién de edi-
ficios de vivienda en el centro de Tel Aviv”, de Andrea Marcovich,
se centra en reflexionar en torno a la arquitectura que caracteri-
za esta ciudad de Israel, la cual concentra la mayor cantidad de
edificios de estilo internacional del mundo, por lo que ha sido
conocida como la “ciudad estilo Bauhaus”. La autora sefiala y re-
flexiona en torno a los arquitectos que disefiaron dichos edificios,
que siendo judios europeos regresaron a Palestina a trabajar jus-
tamente en la construccién de ciudades como Tel Aviv, Haifa o
Jerusalén y que se formaron precisamente en la escuela de disefio
de la Bauhaus, pues fueron discipulos de maestros como Mies
van der Rohe o Hannes Meyer. Por tal razén, una de los principa-
les ideas a la base de los proyectos arquitect6nicos en Tel Aviv, fue
la creencia en la necesidad de construir viviendas dignas para una
nueva sociedad; a partir de ello Andrea Marcovich sefiala el actual
conflicto y la enorme necesidad de reflexionar en torno a la doble

21



Deyanira Bedolla Pereda y Aarén J. Caballero Quiroz

necesidad, tanto de preservar dichos edificios, como de solucionar
los nuevos problemas urbanos que plantean las ciudades en la ac-
tualidad, y retomar los ideales de aquellos arquitectos de los afios
treinta que buscaban construir no solamente viviendas, sino —so-
bre todo— una utopia social y urbana. “Bauen: el potencial sim-
bélico y la estética espacial en la arquitectura corporativa”, texto
de Celia Morales y Mercedes Portilla, presenta un andlisis de los
diferentes procesos perceptivos que experimentan los individuos
que habitan en un contexto en particular al que se le denomina
“Ciudad global”, el cual se refiere a un drea metropolitana donde
se ejerce el control y la direccién de la economia mundial. Dichos
procesos perceptivos son evocados por aspectos visuales conteni-
dos en el concepto de “arquitectura corporativa” que caracteriza
a aquellos espacios que constituyen las sedes y oficinas de las
marcas, los cuales —por medio de su disefio y construccién— con-
forman una identidad corporativa. El andlisis desarrollado en el
texto se enfoca en la zona de “Santa Fe”, centro de desarrollo eco-
némico y comercial en la Ciudad de México que posee una gran
diversidad, econdémica, social y cultural, y es considerada icono
en la economia orientada a servicios en el pais. Las ciudades glo-
bales surgen dentro de un proceso de modernizacién que nada
tiene que ver con un concepto urbano, sino con la transformacién
puntual de los modos de produccién; de este modo las autoras,
recuperan el significado de Bauen, a través de la reflexién en tor-
no a las representaciones simbdlicas como el centro del anilisis
social, la marginacién y la desigualdad en el entorno urbano, que
conducen a una transforman de las conductas de los individuos y
los signos que representan la memoria colectiva.

Luis Antonio Rivera es autor del texto “Sobre invencién, in-
novacién y bueyes: disefiar, construir y habitar en el Sert6n”, que
busca recuperar el significado de Bauen a través de reflexionar
en torno a la relacién entre la innovacién y el disefio, e ilustrar la
correlacién entre la invencién y la produccién de discursos inno-
vadores, para lo cual acude a la literatura, al arte escultérico y al
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diseno. El autor sostiene que, gracias a sus procesos inventivos, el
disefio contempordneo hace visibles los signos de nuestras equi-
valencias invisibles y, al igual que en la retérica antigua, logra apo-
derarse de las verdades abstractas para volverlas utiles y al servicio
de las sociedades. En ese sentido, presenta un caso especifico de
innovacién discursiva, concretamente, el disefio arquitecténico
de la Casa de la Cultura del Morro de la Garza, pequefia ciudad
ubicada en el centro del Sertén brasilefio en el que el proyectis-
ta identifica relaciones insospechadas entre objetos y acciones,
mismas que permanecian ocultas a los ojos de los individuos.
Destaca el autor que lo importante del proyecto no es la Casa
de Cultura en si misma, sino lo que ahi ha sucedido, sucede y
sucederd, esto es, la identidad que ah{ se construye, se reivindica
y se hace visible ante los propios ojos de los oriundos de la comu-
nidad en la que se integra, y ante los de aquéllos que antes no los
miraban. Al apropiarse de su Casa de Cultura, los ciudadanos de
esta parte del Sertén le otorgan pleno significado y fortalecen los
lazos afectivos de su comunidad.

En “Construir el cambio social desde el disefio, una analogia
de habitabilidad en las redes sociales”, Mercedes Portilla, Celia
Morales y Gabriela Villar, exploran la vinculacién del concep-
to Bauen con una visién contemporinea del disefio grafico. Su
reflexién gira en torno a preguntarse si es posible contribuir a
construir una sociedad renovada desde una visién de dicho con-
cepto, que posibilite el cambio social a partir de los discursos
gréficos en las redes sociales. Parte importante de sus reflexiones
es el planteamiento de nuevas tecnologias y plataformas digitales
que han contribuido a considerar nuevas formas de construccién
de comunidades y de entretejidos sociales, regidos por el princi-
pio de la comunicacién (poner en comun). Frente a ello, dicen
las autoras, el disefio gréfico es capaz de buscar dar respuestas
a las necesidades de comunicacién desde los discursos visuales
con fines sociales que pueden ser guiados en diferentes momen-
tos, espacios y realidades espaciales y virtuales en las que dichos
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discursos habitan y que pueden ser compartidos e intervenidos
en la realidad de habitabilidad de las redes sociales, enfocando
sus esfuerzos para que un individuo o una comunidad cambie
en forma positiva y se logre una verdadera transformacién social.
El libro cierra con algunas reflexiones finales que Deyanira
Bedolla y Aarén Caballero aportan al texto. En ellas subrayan la
actual presencia del espiritu del concepto Bauen en la disciplina,
y la imperativa necesidad de continuar con una reflexién colecti-
va que conduzca a formular relevantes cuestionamientos para el
futuro papel del Disefio en congruencia con el concepto Bauen.
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Hannes Meyer o la construccion
de una arquitectura social

Aarén J. Caballero Quiroz!

xiste un escrito signado por Le Corbusier (2003) que, cuan-

do es revisado en los cursos de teorfa o historia de la ar-

quitectura, como parte de los textos fundamentales para
estudiar la arquitectura moderna, importa menos por las motiva-
ciones que tuvo su escritura al interior de un contexto especifico
que por la lectura inmediata que se hace de él.

En defensa de la arquitectura, es el titulo con el que se publica en
1983 el escrito en cuestién bajo su version castellana,? y que por
lo apologético de su dnimo levanta sospechas inmediatamente en
quien se toma la molestia de esperar algo de un rétulo como ese,
aunque, como ya se dijo, casi siempre tan solo por lo que puntua-
liza explicitamente y no por la pregunta que pudiera provocar: ¢de
quién habria que defenderla?

Resulta que el amparo que precisa la actividad se debe a la
severa critica que el artista pldstico y critico de arte Karel Teige
le dirige por la publicacién de un proyecto que Le Corbusier le

1 Profesor investigador adscrito a la UAM Cuajimalpa, Departamento de Teorfa
y Procesos del Disefio acaballero@cua.uam.mx .

2 Como el nimero 7 de la “Coleccién de Arquitectura”, creada por el Colegio
Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos e Ingenieros de Edificacién de
la Regién de Murcia.
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envia para ser exhibido por primera vez® en la revista Stabva que
Teige edita en 1929.

Extrafiamente, el redactado en cuestién del arquitecto suizo es
encabezado por una cita que a su vez toma de la afrenta que le de-
dica el editor checoslovaco, y que en realidad forma parte de unas
reflexiones que llevaban por titulo Bauen, (construir), publicadas
en el No. 4 de la revista Bauhaus, Zeitschrift Gestaltung (Bauhaus.
Revista de disefio) un afio antes, en 1928.

Todas las cosas de este mundo son producto de la férmula:
funcién x economia. Todas esas cosas no son pues, de ningiin
modo, obras de arte. El arte es por entero una composicién y
le repugna por ello toda utilidad. La vida es por entero una
funcién y estd desprovista por ello de cardcter artistico. La idea
de la composicién de un buque de guerra parece loca. Pero
¢qué diferencia hay entre esta idea y el origen de un proyecto
de plan de ciudad o de casa particular? ¢Es una composicién o
una funcién ¢Es arte o es vida? (Le Corbusier 2003, 43).

El escrito del que deriva esta cita es autorfa del segundo director
de la Bauhaus, Hannes Meyer, quien probablemente lo redacta
con la intencién de sentar las bases tedricas de la formacién que
recibirdn los alumnos de esta institucién.

Resulta de sumo interés que Teige haga acompafar su “Critica™
de un fragmento extraido de aquel texto, acaso con la intencién de
situar los sefialamientos que hace sobre la propuesta de Le Cor-
busier quien, a su vez, a manera de epigrafe con los qué revertir
sus efectos, los retoma en la defensa que hace de su arquitectura.

3 La primera publicacién que se hace del escrito es en 1929 dentro del No. 2
de la revista de arte Stava, originaria de Praga. Posteriormente, cuatro afios
mds tarde, LArchitecture d’Aujourd’hui lo vuelve a publicar como “Défense de
I'Architecture” en 1933.

4 Bajo este término Karen Teige titula las reflexiones que hace sobre el proyecto
del Mundaneum, las cuales son traducidas del checo, en su versién original,
por Ladislav y Elizabeth Holovsky, y Lubamir Dolezel al inglés como Criticism
of the Project para la revista Oppositions 4, en otofio de 1974.
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Para no abundar mds en el amparo que busca el creador de la
Villa Savoye, y que no es asunto a tratar por estas reflexiones, pero
que sirve de punto de partida para subrayar sus intenciones, basta-
rd con decir que la defensa en cuestién no obedece a la reivindica-
cién de una disciplina, sino en concreto del proyecto Mundaneum
—Museo para la Ciudad Internacional- que Le Corbusier envia a
Teige con la intencién de ser publicado en Stabva.

La severa denostacién que sufre el Mundaneum se debe, entre
otras razones, a que Teige considera inconsistente la postura que
defiende el arquitecto de La Chaux-de-Fonds quien, a finales de la
década de 1920, se publicité internacionalmente como mdrtir de
la arquitectura moderna, al protestar por el resultado que exhibié
la convocatoria del concurso para el Palacio de la Sociedad de Na-
ciones asi como por la descalificacién de la que fue objeto debido
al incumplimiento de aspectos técnicos que no observaban los
planos que explicaban su propuesta.

El enfrentamiento entre Le Corbusier y Karel Teige, utilizando
ambos una misma idea para legitimar cada uno sus posturas, sir-
ve como figura introductoria de la cual hacer partir estas reflexio-
nes, para asi desentrafar las intenciones del escrito de Meyer, por
un lado y, por otro, contextualizarlas en el &mbito ideolégico bajo
el cual se sitdan y al que, indudablemente, se deben.

Dado el momento de reconstruccién al que se enfrentan la
mayoria de pafses europeos durante la década de 1920, tras la
devastacién que deja la Primera Guerra Mundial, la consigna que
ciertos artistas progresistas se autoimponen tiene como objetivo
primordial remediar la fractura que sufrieron sus sociedades en
lo material y lo humanitario, y que las précticas academicistas,
lejos de resolverlo, abren atin mds la brecha con sus postulados
de un idealismo por cumplir.

En ese sentido, la reformulacién de las pricticas apremia, si no
en un sentido obtusamente utilitario de acometerlas, si al menos
en términos de desconocer todo indicio de ejecucién que se dirija
a cumplir un estado ideal de las cosas.
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Tales son las intenciones que entrafa el Construir de Meyer, en
especial dentro del contexto y la posicién que tiene al interior de
una escuela como la Bauhaus, que dedica sus esfuerzos a reconsi-
derar el arte bajo las consignas politicas, sociales y culturales con
que es fundada y cedida a su mandato.

Contexto: disputa por la asuncién de una postura

Con su Critica y la cita que la encabeza, Teige intenta desmontar
las implicaciones que formalmente encarna el Mundaneum, aun-
que menos por la busqueda de lo social —que, en cambio, Hannes
Meyer busca mediante su postura— que por la rotundidad de los
sefialamientos que exhiben las palabras que el arquitecto suizo em-
plea para ello y que no dejan margen a nada que no sea la asepsia
de la funcién caracteristica que, a juicio del editor de Stabva, no
perseguia el “zigurat” que formalmente organizaba el Mundaneum.

El enfrentamiento que desata la “Critica” de Teige, al margen
de denunciar de manera explicita las intenciones de Le Corbusier,
mismas que subyacian en el proyecto del museo en cuestién, evi-
dencia el debate ideolégico que imperaba a finales de 1920, en
relacién a la postura que el arte y la arquitectura debian de adop-
tar para convertirse en un auténtico motor de la reconstruccién
social que necesitaba practicamente toda Europa tras el término
de la Primera Guerra Mundial.

El Academicismo del siglo XIX, imperante atin en las primeras
décadas del XX, establecfa condiciones razonadas para la genera-
cién del arte que promueve y la consecuente distancia que ello
establece con la realidad. Los principios de los que parte y hacia
los cuales se dirige para la comprobacién de un estado ideal o
verdad universal, son el dmbito bajo el que se desarrollé toda
manifestacién artistica durante mds de un siglo.

En ese sentido, el arte dominante, aun después de la prime-
ra guerra mundial, es una préictica escoldstica que entiende la
forma como delineacién de un principio universal, al cual debe
someterse y en donde su ejecucién obedece mds a un razona-
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miento silogistico, que a una exploracién discursiva que permita
la contextualizacién de quien ejerce dicha prictica.

Tales son los sefialamientos que sobre el arte medieval y su
légica de realizacién heredada al neocldsico hace Hans-Georg
Gadamer en “La justificaciéon del arte” (2009), advirtiendo que
el mensaje cristiano, es decir, referencias biblicas mediante una
narracién figurada, se convirtieron en el inico motivo del arte,
lo que implicaba el sometimiento del quehacer artistico a una
verdad general (premisa mayor) y la orientacién de toda practica
hacia el cumplimiento de tal verdad.

La ruptura de lo anterior ocurre cuando el ejercicio del arte deja
de someterse a tal cumplimiento y en cambio recae en la practica
misma que, de acuerdo al propio Gadamer, queda representado
en el concepto de “caricter de pasado del arte” en donde la prin-
cipal consigna es otorgar sentido al arte a través de la practica
que se ejerce para convocarla y no por el resultado que deriva de
ella, consiguiendo asi que sea “nuestro conocimiento mismo de
la verdad un objeto de nuestro conocimiento, saber nuestro saber
mismo de lo verdadero” (Gadamer 2009, 33), desplazando el sen-
tido del arte lejos de un ideal por cumplir, situdndolo en cambio
en el acto que cumple el arte.

Implicaciones de esta indole son las que subyacian en
esfuerzos como el expresionismo y la Neue Sachlichkeit (nueva
objetividad), surgidos ambos en Alemania a principios del si-
glo XX vy, aunque el segundo se propone originalmente como
una oposicién al primero,® la busqueda que fundamenta y com-
parten las dos manifestaciones artisticas es el realismo que no
se concreta en la figuracién de sus obras, sino en el acto cons-
ciente de recrear lo vivido, en el acto mismo de concretarlo.

5 Gadamer toma dicho concepto de las lecciones de estética que Hegel elabora
en Heidelber, y en Berlin de 1818 a 1820.

6 La oposicién entre uno y otro se cifra fundamentalmente por la fuerte carga
individualista con que el expresionismo construye su pldstica a diferencia de
la Neue Sachlichkeit que parte y se dirige hacia lo social.
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Una propuesta arquitecténica con formas reminiscentes o his-
toricistas, como lo ponderaba la arquitectura clasicista del I'Ecole
des Baus Arts, o bien la apariencia del Mundeaneum, se alejaba por
completo de una Neue Sachlichkeit por basar su propuesta en idea-
les universales —tales como simetria, ritmo, equilibrio, etcétera—
con la intencién de cumplir una verdad general como la belleza,
que la arquitectura debfa cumplir con sus propuestas, considera-
cién medievalista del ejercicio de toda practica que, bajo un pensa-
miento tomista, implicaba la construccién del hombre, pero que a
todas luces, en pleno declive de la modernidad, carecia de sentido.

Existe un grupo de rasgos caracteristicos en las pinturas de
Neue Sachlchkeit, y que esos rasgos producen la sensacién
de una relacién especifica con los objetos representados, re-
lacién que, ademds, lo que la obra “representa” en un senti-
do mds amplio. El distanciamiento, por decirlo asi, no es un
rasgo fortuito de las pinturas, sino algo puesto en ellas con
objeto de ser interpretado (Wood 1999, 303).

Aunque las referencias de Paul Wood se refieren a la pintura,
establecen condiciones para comprender la prictica del arte en
general, que la Neue Sachlichkeit ejercia como postura reformista
por una transformacién de la sociedad en franca oposicién a una
figuracién puramente representativa.

La distancia que se establece entre lo manifestado en la obra
como contenido aun por descifrar, y lo sucedido en la realidad
como experiencia por retomar, evita la contemplacién de ésta 'y
promueve su intervencién en el proceso de reflexién que significa,
estableciendo asi condiciones distintas para el ejercicio del arte, en
concreto, distanciarse del sentido que promovia el clasicismo y del
papel por tanto que jugaria éste en un proceso de socializacién.

Tal es el contexto al que queda articulado el escrito de Hannes
Meyer y por el cual ofrece elementos para seguir pensando el
papel que debe jugar un arte renovado por completo respecto del
que por mds de un siglo y hasta ese momento era el hegeménico.
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Debe recordarse, tal vez, que no se trata tan solo de una renova-
cién para establecer posiciones de privilegio, sino para revertir los
efectos ideoldgicos que llevaron a una guerra como la vivida, moti-
vada por los excesos de la razén y al mismo tiempo, por la basqueda
de una préctica que retina y conjunte las sociedades escindidas de
igual manera, sencillamente por posturas ideoldgicas encontradas.

Es asf que el discurso que subyace en el escrito de Meyer, re-
visado a la luz de la eventualidad que lo suscit6é al momento en
que fue escrito, y que sirve de argumento para criticar o defender
posturas, transita a través la conformacién de una arenga que se
pregunta, renovadamente objetiva, por las condiciones sociales
que se viven y a las cuales hay que atender objetivamente pero
que aun hay que instrumentar precisamente mediante el arte, y
mads especificamente, con un ejercicio activista de ésta.

Construir efectos: Bauen
Si hasta ahora el abordaje del escrito de Hannes Meyer no ha sido
objeto de un andlisis pormenorizado es en gran medida porque,
como se advertia desde el inicio de estas reflexiones, habia que
reconstruir el contexto bajo el que surge para otorgar sentido a los
sefialamientos que hace, menos por lo que refieren sus palabras
explicitamente, que por las condiciones que establecen para el
ejercicio de la practica arquitectdnica, tal como funciona la cons-
truccién de la época, la construccién de una Neue Sachlichkeit.
Partiendo de una consigna como esa, Bauen (construir), puede
ser abordado bajo la dindmica que proponen sus sefialamientos y,
en ese sentido, aunque breve en extension, construir es amplio en
posibilidades de lectura, sea como reflexién que desata el escrito o
sea como rétulo de las intenciones que persigue el término elegido.
Bauen, el escrito, manifiesta claramente dos momentos dife-
renciados si se le mira desde los efectos que provoca su lectura.
En la primera parte, Meyer toma distancia de una postura clasicis-
ta de hacer arquitectura —tal como lo pretendia a su vez la nueva
objetividad— y que todavia, para la década de 1920, seguia vigente
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como lo evidenci6 el resultado del concurso para el Palacio de la
Sociedad de Naciones de 1928.

En dicho concurso, tanto Meyer como Le Corbusier, aun cuan-
do forman parte del grupo de finalistas, ninguno de los dos es
declarado ganador, entre otras razones por ser sus propuestas
contrarias al cumplimiento de ideales compositivos que procura
la arquitectura cldsica, cometido que si cumplian Henri-Paul Né-
not, Julien Flegenheimer, Carlo Broggi, Camille Lefevre y Giuse-
ppe Vago, ganadores todos de la convocatoria.

Y en contra de ese clasicismo es que quedan declaradas las
primeras exigencias del arquitecto de Basilea en su manifiesto:

Todas las cosas de este mundo son un producto de la fé6rmu-
la: (funcién por economia).

Por tanto, ninguna de estas cosas es una obra de arte: todas
las artes son composiciones y, por lo tanto, no estin sujetas
a una finalidad en particular.

Toda vida es funcién y, por lo tanto, no es artistica (Meyer 1999, 261).

La irreductible oposicién a una verdad general es lo que sub-
yace en las premisas que construyen este silogismo, acaso con
la intencién de exhibir, en los mismos términos, los elementos
argumentativos bajo los que el arte clasicista legitima su postura
y fundamenta su verdad. El arte, ese tipo de arte, ya no forma
parte de la vida porque siempre ha sido un precepto universal
que reclama el cumplimiento analitico de sus condiciones 16gi-
cas y no el de una funcion.

Pero gcomo se proyecta el planeamiento de una ciudad?, o slos
planos de un edificio?, scomposicion o funcion?, ;arte o vida?

Construir es un proceso biolégico; construir no es un proceso
estético (Meyer 1999, 261).

A eso hacen referencia las preguntas retéricas que formula Me-
yer en esta primera parte, ya que con ellas pretende evidenciar
que componer, o que los procesos estéticos nada tienen que ver con el
establecimiento de condiciones que precisan las nuevas socieda-
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des, quienes exigen, entre otras demandas, se cumpla la consigan
ilustrada en que queda representada la modernidad de acuerdo
con Kant (2000): atreverse a pensar sin la tutela del otro, ya por la
forma de las oraciones a manera de pregunta que cada quién
debiera hacerse y buscar su respuesta, ya por las formas que los
asentamientos urbanisticos manifestardn, acordes a las exigen-
cias que demanden las sociedades en plena conciencia de si.

La consigna entonces es convocar la vida la cual, al igual que el
construir, obedece menos a preceptos establecidos que a influjos dia-
lécticos hacia los qué dirigirse, y a partir de los cuales vida y cons-
truccién se suceden. El dinamismo que caracteriza al construir y las
eventualidades que en cada caso se le presentan, todo ello expresado
como acto consciente, representan la auténtica funcién atn por de-
terminarse, y la economia resulta el factor que promueve las rela-
ciones de cada actor interviniendo en que la arquitectura acontece.

Construir sistemas por tanto es el reclamo que resuena en el dis-
curso de Meyer, de ahi el planeamiento de una ciudad o los planos de
un edificio (Meyer 1999), y en tanto que sistemas, el papel protagéni-
co de alguno de los elementos —la arquitectura, ciudad- respecto de
algtin otro de los elementos que intervienen —la sociedad, por ejem-
plo— queda descartado por completo, en su lugar la reciprocidad, la
transitividad son el distintivo que representa a tales sistemas.

Se trata de construir el quehacer arquitecténico para que la
construccién de la arquitectura ocurra en consecuencia, a manera
siempre de acto consciente que se pregunta por la situacién que
atraviesa, nunca como precepto escoldstico hacia el cual ordenar-
se y al cual dirigirse, a la manera discursiva en que la moderni-
dad queda inaugurada por René Descartes (2012) cuando transita
entre las encrucijadas que representa el método, para exhibir con
ese acto el sentido que otorga el ejercicio metddico de acometerlo.

Construir como acto consciente de lo que sucede para que en si
mismo sea consciencia del acto que se realiza, representado todo
ello en formas arquitecténicas que se construyen de acuerdo con
las condiciones en que es posible.
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“Para la nueva construccion”, comenta Hannes Meyer (1999), “los
tiempos modernos ponen a disposicién nuevos materiales de construc-
cién”, porque no se trata de procurar la forma por la forma, aunque
tampoco, como lo exige Louis Sullivan ya en 1896, que la forma
siga la funcidn, sino de pensar la construccién como el estableci-
miento de condiciones coherentes y coordinadas en que las socie-
dades podrian pensarse a si mismas, en construirse a si mismas.

La nueva vivienda, en su forma elemental, se convierte no solo en
una mdquina para habitar, sino también en un aparato bioldgico que
satisface las necesidades del cuerpo y de la mente (Meyer 1999). En es-
tas precisiones Meyer hace un guifio a los esfuerzos de Le Corbu-
sier (2004) por tomar consciencia de lo que significa la casa como
parte de las reflexiones expuestas en Casa en serie de 1921, y don-
de sehala la nueva légica bajo la qué pensar la vivienda partiendo,
entre otros aspectos, de los materiales como el concreto armado
que permite estructuras con la suficiente holgura para dar lugar
a la libertad y ser consciente de ello como una mdquina que vivir
(Le Corbusier 2004, 200),” estructuraciones bajo las que también
reflexiona en su escrito “Ojos que no ven... I Los aviones” dentro
del apartado Manual de la vivienda (Le Corbusier 2004, 96).

Nosotros organizamos estos materiales de construccién en
una unidad constructiva segin principios econémicos, de
modo que cada forma, la estructura y la textura de las super-
ficies nazcan automdticamente y sean determinadas por la
vida (Meyer 1999, 261).

7 Al igual que el escrito de Meyer, la cita de Le Corbusier la maison comme une
machine d habiter (la casa como una maquina que vivir) ha sido abordada
descontextualizadamente de las reflexiones en torno a las que gira, del mo-
mento histérico del que fue consecuencia y, en espafiol, del idioma bajo la que
fue pensada, dando todo ello como resultado, la mayor parte de las veces, una
cita acomodaticia, en espacial para denostar la arquitectura de la modernidad
y pocas veces para referir el momento en construccién bajo el que ésta se en-
cuentra. Para mayores referencias ver “El espiritu nuevo de una mdquina que
vivir” (Caballero 2018, 157-164).
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Es indiscutible que al referirse a materiales y a principios eco-
némicos, las referencias de Meyer obedecen a los instrumentos
que harian posible la transformacién de la arquitectura, la ma-
terializacién de ella mediante procesos que ente todo establece
una relacién razonada y consecuente entre las partes. Aunque la
intencién no solo es incidir eficiente y positivamente en aquella
arquitectura que resolveria el problema de la vivienda para la re-
construccién de las naciones afectadas por la devastacién de la
guerra, sino en especial de la prictica misma de la disciplina: una
nueva arquitectura que se piense como la vida lo hace consigo, y
las sociedades que en ella habitan.

Sobre la construccién de un ejercicio

El proceso de la vida es la referencia que atraviesa toda la segunda
parte de Bauen, en donde exige la observancia de las pricticas y
hibitos de las sociedades que definitivamente se han transfor-
mado, como ya se sefialaba en la dltima referencia que se hizo
de su escrito, una transformacién que incluso dichas sociedades
ignoran que han experimentado.

Y la clave de lo que Meyer dird a continuacién estd precisamente
en el proceso bajo la que queda descrita tanto como representada
la vida. Una vida adn por vivir que solo ocurrird en dicho proceso,
por ser el proceso mismo de vivir, en el cual no es posible incidir
como arquitecto, acaso tan s6lo acompafiar.

Examinemos la rutina diaria de cada habitante de las vivien-
das y tendremos el diagrama exacto de las varias funciones
del padre, de la madre, del nifio, del recién nacido y de los
otros habitantes |[...] calculemos la inclinacién de los rayos
solares durante el afio, en relacién con el grado de latitud
del terreno y, basdndonos en ello, construyamos la zona de
sombra proyectada por la casa sobre el jardin, la exposicién
al sol de las ventanas del dormitorio (Meyer 1999, 262).
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La consciencia de la vida como tal es la exigencia que el segundo
director de la Bauhaus hace en esta segunda parte de Bauen, por
detallar meticulosamente actores, situaciones y momentos en
que la vida ocurre procesualmente. El cdlculo al que convoca, por
ejemplo, para construir la zona de sombra proyectada por la casa en
el jardin, serd tan solo la consecuencia precisa, el efecto calculado
de saber por dénde pasa esa vida para estar ahi acompafidndola
con la intencién de que sea ella quien decida su propio rumbo.

Construir la casa es una obra social, dice Meyer (1999, 262),
menos por el alivio aritmético que se supone da, que por la arti-
culacién medida, precisa, que ejerce en los ritmos cotidianos que
ya de por si ocurren al interior de las comunidades industriali-
zadas, aunque atin no en condiciones de auténtica pertenencia
desde y hacia ellas mismas, situacién que esa obra social, en tanto
que acto de vida y no edificacién materializada, pudiera propiciar,
pero solo como efecto de su precisién calculada.

La nueva vivienda es una obra social (como cualquier norma
DIN) porque es el producto industrial estandarizado de un
grupo anénimo de inventores.

Ademis, como una de las formas finales en las que se con-
creta el bienestar publico, el nuevo barrio residencial es una
obra conscientemente organizada que pone en juego las
energfas de todos y en la que los esfuerzos individuales y
colectivos se unen en una causa comun (Meyer 1999, 262).

Bajo estas condiciones, la vivienda no es la atencién particula-
rizada de exigencias excepcionales, sino el estado consciente de
condiciones organizadas y puestas en préctica para todos los in-
dividuos por igual. Y por ello no es arte debido a que no es el
principio de la eficiencia, de la funcionalidad, de la economia que
tedricamente se ha propuesto cumplir, sino la precisién, en tanto
que conciencia calculada, de las condiciones que establecen equi-
dad en torno a la cual lo social podria proliferar.
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La rotundidad con que Bauen manifiesta sus consignas pres-
ta su aparente determinismo a todo aquel que pretenda exigir
una funcionalidad descarnada y a ultranza en la arquitectura que
conciba y edifique, tal como ha ocurrido a lo largo de noventa
afios desde que se hizo publico el escrito en cuestién. Sin embargo,
como se ha hecho notar, Bauen también ofrece elementos a quien
busque reconstruir un espiritu en el cual quede representada una
época que, en este caso, urgia ser consciente de la situacién que
estaba viviendo, por un lado, y por otro de responder a ello bajo una
consigna si de reconstruccién, aunque de algo mds que solo las edi-
ficaciones derruidas la de concebir una nueva arquitectura: de las
sociedades aun por conformar a partir de las transformaciones que
el mundo entero experimenta, consecuencia de la industrializacién.

Tal es el caso de nuevo del propio Le Corbusier que en 1923 y
dentro del libro Hacia una arquitectura (2004), publica las ame-
nazadoras reflexiones sobre la transformacién que debiera sufrir
la practica de la arquitectura bajo el titulo irreductible de “Arqui-
tectura o Revolucién” y en donde, al igual que las reflexiones de
Meyer, fija ante todo la construccién de condiciones en que la
arquitectura podria edificar lo social y no tan solo la conforma-
cién de edificaciones que atiendan la demanda, por ejemplo, de
vivienda de interés social. Y el instrumento que suponen, tanto
Meyer como Le Corbusier para conseguirlo, es la reconstruccién o
reformulacién de la prictica arquitectdnica bajo un acto profunda-
mente consciente del momento que se vive y no, nuevamente, de
procesos que se dirijan al cumplimiento de verdades universales.

Las intenciones que descansan en los ajustes que deben hacer-
se a la arquitectura van més alld de buscar una funcionalidad en la
forma que al final manifestaria la edificacién, acaso serfa tan solo
ésta la consecuencia de la procuracién de condiciones sistemdticas
en que se edificard la sociedad y en la que pretende incidir.

Tales son las precisiones que Adolf Behne refiere en su libro 1923.
La construccién funcional moderna, donde reflexiona, entre otros t6-
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picos, sobre las motivaciones que ha tenido la funcionalidad en las
construcciones, sea para habitar, para convivir o para laborar en ellas.

Y la generalidad con que Behne conceptualiza géneros tan
distintos de edificios, advierte ya —de inicio— sus intenciones: la
verdadera funcién no es la actividad que se realizar4 en ellas, sino
el acto mismo de construir con ellas, es decir, no se reduce a la
funcionalidad que debe observar la edificacién sino a las condi-
ciones que establece ésta para edificar una sociedad.

Si anteriormente se habfa creido que el artista debfa extre-
mar su destreza para llegar a una buena construccién a pe-
sar de la finalidad, se pensaba ahora que la posibilidad de
ver aparecer una buena construccién era mayor cuanto més
libre de concepciones formales estuviera el arquitecto que
afrontara la satisfaccién de la finalidad: es decir, las cons-
trucciones fueron consideradas cada vez mds como instru-
mentos (Behne 1994, 23).

De lo que se trata entonces es de vivir socialmente a través de las
edificaciones lo que, de acuerdo con lo sefialado por Meyer, seria
auténticamente construir: la arquitectura no es la finalidad, el
objeto ultimo de la préctica, tan solo las condiciones que permiti-
ran transitar hacia una sociedad. Y ello deberd observarse como la
auténtica reformulacién de la prictica arquitecténica, consecuen-
cia de una reconsideracién de las sociedades bajo los términos
en que éstas se conforman a si mismas, lo que promueve una
arquitectura provocadora de efectos y no una arquitectura que
sencillamente resuelve necesidades.

La funcién no es una consigna exclusiva y inica por cumplir en
la arquitectura, entre otras razones porque no es la arquitectura la
finalidad de una préctica como la propuesta por Meyer. La funcion
x economia es el acto consciente del momento que se vive, bajo la
forma que la industrializacién exhibe y que una consideracién es-
colasticamente formal, alienaria y por tanto desvincularia del suelo
que se pisa. Es asi que la mejor forma de habitar, de arraigar sobre
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el suelo que la consciencia ofrece, es construyendo una arquitectu-
ra, en concreto, la de todos lo que conscientes la demanden.

Construir un lugar

Hacia el final de Bauen, Hannes Meyer afina las bondades del
acto que construye y no de la edificacién que ofrece refugio:
construir como organizacién, construir como proceder, cons-
truir como rechazo a las individualidades y en cambio afirma-
cién de las comunidades.

Construir “como trabajo conjunto, en colaboracién con los
demis (para) considerarse realmente un buen constructor” dice
Meyer (1999) ya hacia la parte ultima y previo a afirmar categori-
co, como lo es a lo largo de todas sus reflexiones, que construir
“ahora es una empresa colectiva de toda la nacién”, que es “solo
organizacién” bajo los multiples aspectos en que la vida moderna
ocurre: social, técnica, econdmica, psicoldgica.

Y los ecos de Martin Heidegger (1994) resuenan en la sensa-
cién que deja Bauen al ofrecer conclusiones como éstas, en con-
creto por destacar la condicién transitiva del construir que Meyer
condiciona al proceso en que se da el trabajo colectivo, siempre
que dicho trabajo construya colectividad.

La palabra del alto alemdn antiguo correspondiente a construir,
buan, significa habitar. Esto quiere decir: permanecer, residir. El
significado propio del verbo Bauen (construir), es decir, habitar,
lo hemos perdido. Una huella escondida ha quedado en la pa-
labra Nachbar (vecino). El Nachbar es el Nachgebur, el Nachge-
bauer, aquel que habita en la proximidad (Heidegger 1994, 128).

Construir es colaborar, habitando en la proximidad, porque es en
ella donde se habita, expresdndose en la vecindad, sefiala Heide-
gger. Quien colabora construye y es en esa medida que pertenece
a esa vecindad que se traduce en colectividad, colaborativamente
representada, que permanece en ella, reside en ella, que la habita.
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Asi pues, el habitar serfa en cada caso el fin que preside
todo construir. Habitar y construir estdn el uno con respecto
al otro en la relacién de fin a medio. Ahora bien, mientras
Unicamente pensemos esto estamos tomando el habitar y el
construir como dos actividades separadas, y en esto estamos
representando algo que es correcto.

Sin embargo, al mismo tiempo, con el esquema medio-fin
estamos desfigurando las relaciones esenciales. Porque
construir no es sélo medio y camino para el habitar, el cons-

truir es en si mismo ya el habitar (Heidegger 1994, 128).

Construir es algo que inquieta, lo mismo durante el periodo de
entre guerras que en el periodo que le siguié a la dltima Gran
Guerra, y aunque Bauen lo hace en 1928 y Construir habitar pensar
en 1951, pareciera que la consigna puede ser atendida, acaso tan
solo retomada para que, retroactivamente, sitde el asunto donde
queda siempre pendiente de ser atendido, lo que no es ninguna
negligencia ya que ello es precisamente construir.

Y esa es la revolucién que propone Meyer, que de alguna mane-
ra continua el proyecto Bauhaus, el de una casa que se habita sélo
cuando se construye y al pie de obra, como la bauhiitte o cabafa de
construccién gremial en la Gropius piensa cuando acufia el nom-
bre del proyecto que Van de Velde tiene que abandonar en 1914,
como en la que decide radicar Gaudi hasta ver terminada su Sa-
grada Familia aunque, en el caso del cataldn, con fines expiatorios.

Habitar construyendo ahi, in situ, en el acto mismo de cons-
truir para asi pertenecer, de la mano del resto de habitantes que
construyendo habitan... en la tierra, debajo del cielo, entre los mor-
tales y delante de los dioses, precisaria Heidegger (1994).

Este es pues el Bauen que demanda la época, que demanda
Hannes Meyer y que con la funcionalidad se instrumenta ya que,
como se sefalaba, sélo el ejercicio sistemdtico en el cual queda
representado técnicamente el construir moderno se ofrece un te-
rreno para habitar construyendo.
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Bauen: proceso de construccién
de sociabilidad

Claudia Mosqueda Gémez!

Aprender a pensar por si solo y actuar por
si solo, aprender a crear y contribuir a dar
vida a los demds con nuestras experien-
cias personales es-nos parece- una de las
mejores alternativas para construir una
identidad y una singularidad propias.
Pérez Cortés

| propésito de este trabajo es mostrar cémo del concepto

de Bauen, del arquitecto Hannes Meyer, es posible sustraer

la esencia sociolégica que nos permita dar cuenta de cémo
Bauen es un proceso de creacién de comunidad, un proceso so-
cial de vida y creacién colectiva encaminado a crear sociabilidad,
en el que el artista gestiona e interviene colaborativamente actos
creadores en comunidad, modificando su rol como creador tinico.
La estructura metodoldégica de este trabajo en primera
instancia: contextualiza el trabajo de Meyer en la Bauhaus;
posteriormente, se desarrollan las ideas de Bauen como concepto

1 Profesora investigadora adscrita a la Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Lerma, licenciatura de Arte y Comunicacién Digitales c.mosqueda@
correo.ler.uam.mx
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central del pensamiento de Meyer del que habridn de sustraerse
las ideas de sociabilidad, en tanto que el concepto mismo tiene el
potencial de aportar la funcién socializadora del arte y, finalmen-
te, se establecen los procesos de las aportaciones de esta colabo-
ratividad en el trabajo artistico contemporéneo.

Un poco de contexto: Meyer en la Bauhaus
La presencia de Meyer en la Bauhaus es sustancial, porque ofrece
grandes contribuciones a los conceptos fundacionales de esta escue-
la. Es prudente delinear una perspectiva histérica que me permita
contextuar, adecuadamente, las periodizaciones histdricas en las
que la presencia de Meyer sienta bases sustantivas en la Bauhaus.
Wick (1986) propone dos periodizaciones distintas de la histo-
ria de vida de la Bauhaus de 1919 a 1933. La primera privilegia la
direccién de la escuela, razén por la cual se puede hablar de tres
fases: la era de “Gropius (1919-1928), la era de Hannes Mayer
(1928-1930) y la era de Mies Van der Rohe (1930-1933)”. La se-
gunda periodizacién contempla lo geogréfico, esto es, privilegia
los lugares de localizacién en tanto espacios geopoliticos, de los
cuales se pueda hablar de tres momentos: “Weimar 1919-1925,
Dessau 1925-1932; Berlin 1932-1933,” (Wick 1986, 34).
Herzogenrath propone cinco fases para periodizar el traba-
jo de la Bauhaus desde el estilistico: i) expresionista individual
tendiente a las artesanias (Itten, Schereyer y otros) 1919-1921;
ii) llamada formal que subraya las formas bésicas y los colores
fundamentales (Kandinsky, Theo Van Doesburg y otros) 1922-
1924; iii) “funcional” que se da en colaboracién con la industria
(Moholy Nagy) 1924-1928; iv) que es la etapa marxista con Han-
nes Meyer, 1928-1930 y finalmente la fase del conocimiento del
material y estética con Ludwig Mies Van Der Rohe 1930-1933.
Las periodizaciones de Wick y Herzogenrath ubican, respectiva-
mente, la era de Hannes Mayer (1928-1930) en la fase de las direc-
ciones. Por otro lado, Herzogenrath asume, desde su categoriza-
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cién estilistica, que Meyer puede ser ubicado en la fase analitica de
la Bauhaus que es la etapa marxista con Hannes Meyer, 1928-1930.

La direccién de Hannes Mayer (1928-1930) fue la mds breve
pero también la mds exitosa. Meyer asumi6 la direccién de la
Bauhaus en 1928. El éxito de su gestién se debi6 a la sensibilidad
que mostré para resolver necesidades sociales que le permitieron
innovar y hacer operativos los procesos de disefio para la produc-
ci6én de objetos de disefio asequibles a las clases sociales menos
favorecidas. La diferencia entre las direcciones de Gropius y Me-
yer fue que el ideal de Gropius se caracteriz6 por ser un gestor e
importante actor politico para la fundacién y mantenimiento de
la Bauhaus, mientras que Meyer trabajé en las mediaciones entre
la teoria y la préctica para establecer formas de disefio que no que
se quedaban en el discurso, sino en el concepto de un proceso
creador socialmente asequible y funcionalista.

El mismo Meyer se autocalificaba de marxista, de ahi que la
proclividad socialista de su discurso se volcé hacia ideas teéri-
co-pricticas, un trabajo colaborativo equilibrado y orientado a
fomentar la sociabilidad entre los artistas de la Bauhaus. Meyer
decfa que toda creacién artistica tenfa que reconocer la vida, por
lo que la escuela de arte era, esencialmente, una empresa social
cuyo objetivo consistia en crear “una armoniosa forma de socie-
dad”; el arte debfa servir al pueblo (Hochman 2002).

Las exitosas acciones profesionales de Meyer contribuyeron a
fortalecer el saber hacer del disefio, pero su trabajo se vio me-
nospreciado por las acciones politicas del nazismo. Y Gropius,
una vez més, demostré ser un politico capaz de establecer las
relaciones para solventar la vida de la Bauhaus (aunque fuese
por breve tiempo), alidndose incluso con sus acérrimos rivales,
y traicionando a sus colegas mds preciados. En estos términos,
Gropius actuaba como el agente que castiga a todos aquellos que
no actiien conforme a las reglas implicitas de la practica. Aun
cuando Meyer mostrard ser un miembro competente —y elevard
el saber hacer del disefio— fue removido de su cargo por poner
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en peligro la estabilidad de la escuela al profesar una ideologia
contraria a las crecientes tendencias politicas de Alemania.

Las eras de Meyer y Mies Van der Rohe pueden ser caracteri-
zadas como la consolidacion de un nuevo saber. Durante la fase de
Dessau la Bauhaus se rigi6 bajo la tesis del arte técnica una nueva
unidad; y es justo por la experimentacién de las tareas creativas
aplicadas que la Bauhaus se convierte en una Escuela Superior
de Disefio, al saber tipificar los procesos de fabricacién en serie y
orientar los procesos de produccién con las artes, mismos que se
convirtieron en la directriz de la produccién Bauhausiana. La nue-
va orientacién de la escuela centré sus estudios en las necesidades
humanas y en cémo estas debian ser apropiadas por la sociedad
para responder a ellas en términos artisticos.

La accién del saber hacer del disefio adviene con la consoli-
dacién de la Bauhaus como Escuela Superior de Disefio. Lo que
se produce antes de este acontecimiento es un saber que estd en
proceso de revelacién y que sélo sale a la luz por la imbricacién
entre los conceptos tedricos y pricticos. La consolidacién de la
Bauhaus como escuela de disefio fue la revelacién mdxima de un
saber hacer sistematizado que consolida la singularidad de un
nuevo lenguaje de produccién.

El saber hacer, dice King (2008), de una préctica profesional se
entiende como la posesién de una habilidad que se ejerce y perfec-
ciona mediante acciones reiteradas, de manera que su posesién no
se adquiere al primer intento sino en el trabajo constante. El saber
hacer del disefio como préctica profesional que se consolida en la
Bauhaus responde a un largo proceso de sistematizacién de las
normas explicitas e implicitas de la construccién del conocimiento.

La consolidacién de la prictica profesional del disefio, la confi-
guracién del concepto de racionalidad funcionalidad como resul-
tado singular de la accién ejecutada por los agentes y la transicién
del saber empirico-tradicional y de un saber que al denominado
proceso proyectual como mdxima sistematizacién del saber hacer
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de la préctica del disefio son manifestaciones de la emergencia de
un lenguaje singular de disefio.

Hochman (2002) dice que, con la direccién de Meyer, la Bau-
haus cambié de manera fundamental y se convirtié en una escue-
la superior de arquitectura —la mds préctica de todas las artes—y
de disefio industrial, donde en la dltima instancia se asentaria
su reputacién. Una vez alcanzado el estatus de Escuela Superior
de Disefio, las condiciones de las pricticas del disefio se explici-
tan y sistematizan en el llamado proceso metodolégico de disefio
“proceso proyectual”. Este nivel de conocimiento habilité a los
estudiantes para saber proyectar el trabajo; se trata ya de un cono-
cimiento especializado que centra el conocimiento en un contexto
real y coherente con las exigencias sociales.

La exigencia y la adherencia de Meyer a las ideas marxistas
atomizé a la comunidad académica que preferia producir obra
pictérica de aquella que tenia una tendencia industrial y de dise-
fio. Pero el costo fue cobrado por la militancia de muchos de los
estudiantes, incluso de Meyer. Con la ideologfa comunista, estas
tendencias ideoldgicas encaminaron a la Bauhaus hacia su extin-
ci6én en Dessau pues el ascenso del nacionalsocialismo era fuente
de constantes presiones politicas que obligaban a la Bauhaus a
cerrar definitivamente por segunda vez.

Gropius y el alcalde de Dessau no suscribfan las tendencias mar-
xistas de Meyer, reconocian que su activismo comunista era motivo
para el nacional socialismo para solicitar la destitucién de Meyer.

Bauen como forma de sociabilidad

Meyer es un hombre de su tiempo. Posee una mirada capaz de reco-
ger las experiencias de su vida. Es un militante de sus ideas, no sélo
porque las propone sino porque las ejecuta, haciendo de los con-
ceptos verdaderos actos vivos de creacién. Meyer no es un retérico
porque ejecuta como praxis lo que concibe. Hace de la experiencia
personal y profesional creadoras verdaderos actos colaborativos.
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Sus conceptos estdn atravesados por su vida personal y profe-
sional. Sus ideas no son ejecutadas como soliloquios de la época,
sino como un sintoma que recoge de su propia vida personal y
también de su vida profesional. La descripcién que hace en el
texto del Nuevo Mundo (Die neue Welt 1926), muestra la mirada
sensible de un creador que sabe mirar su realidad para proble-
matizarla y proponer respuestas novedosas a un mundo que ha
cambiado su panorama. Meyer identifica los cambios de la vida
moderna, llevé a estos movimientos a un re-pensamiento de los
procesos de produccién de las formas.

La racionalidad fue un factor condicionante y un concepto en el
proceso de produccién que doming la concepcién de las formas de los
nuevos objetos. La alta racionalidad permiti6 una nueva organizacién
y perfeccionamiento en la produccién de los objetos de arte industrial.

La Revolucién Industrial fragua el panorama del nuevo mun-
do que el propio Meyer describe a la perfeccién. En éste, ya se
vislumbran cambios en los roles sociales, profesionales, la sexua-
lidad, la definicién de los valores éticos. Este nuevo mundo asis-
ti6 a un proceso de reintegracién de los saberes y conocimientos
profesionales y empiricos para una nueva unién de artistas, arte-
sanos, arquitectos, comerciantes, tecnélogos, industriales en una
organizacién que permitiera enfrentar un nuevo trabajo artistico,
mucho mds integral y con menos fronteras disciplinarias. Sin
duda que las propuestas de esta produccién artistica promovieron
un naciente pensamiento en la creacién de objetos y obras dada
la compleja relacién entre arte, produccién artesanal, condiciones
culturales, econémicas, sociales, educativas, cientificos y tecnolé-
gicas e incluso politicas.

Meyer dice que todas las cosas de este mundo se construyen a
partir de las condiciones de la economia. Siguiendo la l6gica de
Meyer, la construccién no puede ser una obra de arte, porque no
se trata de una simple composicién arquitecténica. La construc-
ci6én no puede ser una obra de arte en tanto que estd atravesada
por la funcién socioeconémica que a trastoca todos los niveles de
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produccién de las cosas hechas por el hombre. Meyer (1928) dice
que la vida es una funcién, y por ello, no es artistica.

Bauen de Meyer es un concepto que ordena la actividad crea-
dora. Para este creador, Bauen (construccién) es un proceso biolé-
gico, que no se puede reducir al proceso estético. En las ideas de
Meyer sobre el concepto de construccién ya se aprecia un cardcter
complejo de un proceso de creacién que no puede ser simple,
porque incorpora un entramado complejo de conocimientos, fac-
tores, saberes habilidades. Bauen puede ser comprendido como
una compleja interpelacién entre lo biolégico, lo estético, lo téc-
nico, lo econémico, la organizacién fisica y lo social.

El concepto de Bauen no fue un concepto fundacional de la
Bauhaus, sin embargo, las ideas materialistas de Meyer son sus-
tanciales en el concepto de Bauhaus porque la complejidad de
este concepto revela procesos de creacién que no se quedan en
la estructuracién estética de la forma, sino en la construccién de
una sociabilidad. La sustancia del concepto de Bauen es desbor-
dar los modelos de creacién individuales, para instaurar espacios
sociales y colaborativos.

Organizamos estos elementos de construccién de acuerdo
con los principios econémicos en una unidad constructiva.
Asi, la forma individual, el cuerpo del edificio, el color del
material y la estructura de la superficie emergen automdtica-
mente y de la vida. (La comodidad y la representacién no son

los motores de la construccién de viviendas) (Meyer 1928).2

El arte no estd escindido de los procesos sociales; el arte es, in-
cluso, un proceso social porque forma parte de la estructura que
permite la produccién, circulacién y consumo de obras de arte en
determinados espacios o contextos histéricos especificos.

2 [...] diese bauelemente organisieren wir nach skonomischen grundsitzen zu
einer konstruktiven einheit, so erstehen selbsttitig und vom leben bedingt die
einzelform, der gebiudekérper, die materialfarbe und die oberflichenstruk-
tur. (Gemiitlichkeit und reprisentation sind keine leitmotive des wohnungs-
baues) (Meyer 1928).
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Dado que las creaciones objetivas del espiritu nunca deben
ser opuestas al acontecimiento social, y s6lo pueden ser con-
sideradas en una correlacién funcional con él en los campos
de accién de la cultura, todo sociélogo animado de pensa-
miento moderno reconoce actualmente que las artes, asi
como la economia, el derecho, la religién, el Estado, etcétera,
son, en definitiva, la resultante de interconexiones culturales
y sociales, lo que estaria demostrado por la diversidad de dn-
gulos bajo los cuales pueden considerarse esos fenémenos:
expresiones simbolicas, procesos de comunicacién y, en ulti-

ma instancia, procesos sociales (Silbermann 1971, 16).

En tanto que el arte se interpela con su contexto social, no sor-
prende suponer que compartan las concepciones de espacio so-
cial en momentos sociohistéricos especificos y diversos. La no-
ci6én de espacio social que se tenga en un determinado contexto
sociohistérico, no se escinde de la produccién artistica porque
ya forma parte de ella al definir procesos con los que habrd de
irrumpirse y establecer relaciones sociales complejas.

Como resultado del pensamiento mds exacto, estos proveen la
prueba evidente de la progresiva compenetracién por parte de
la ciencia, de nuestro ambiente. Y es as{ como el diagrama del
presente en medio de las lineas confusas de sus campos de
fuerzas sociales, y econémicas, muestra siempre las lineas
rectas de origen mecdnico y cientifico. Estas atestiguan eficaz-
mente la victoria del hombre consciente sobre la naturaleza
amorfa. Este conocimiento sacude los valores existentes y cam-
bia sus formas. Este conocimiento forja de modo determinante

nuestro nuevo mundo (Meyer en Maldonado 2002, 248).

Los cambios industriales, cientificos, tecnolégicos, urbanos, po-
liticos tuvieron un fuerte impacto en el modo en que se percibié
culturalmente la idea de progreso y la racionalidad en los proce-
sos econémicos, industriales, tecnolégicos y artisticos. La confi-
guracién de este nuevo arte resulta como un sintoma de la época.
La esencia de su existencia es el efecto del espiritu del progreso
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y la racionalidad econémica que parecfa perder su sentido. Sin
duda las artes industriales son producto de su época y, como tal,
portan las huellas del progreso moderno. Frente al progreso de la
industrializacién de los inicios del siglo XX, Meyer reconoce que
el panorama de la nueva cultura industrializada ha cambiado y
estd cambiando al mundo.

Meyer apunta que “construir es un proceso bioldgico no se trata
de un proceso estético. Pero es biolgico porque no es sélo la cons-
titucién del espiritu del hombre y las cualidades materiales para
la composicién estética” (Meyer 1928). Pero si la composicién no
es un concepto ni artistico ni arquitecténico es porque el propio
Meyer asume que se trata de una perspectiva que va mds alld del
sentido coloquial de la construccién. Construir es crear vida social
a partir del proceso de creacién que retne, de modo complejo,
rasgos econémicos, sociales y culturales. La construccién, como
una funcién realizadora de la vida, pretende integrar caracteristi-
cas diversas y de distinto orden.

Meyer profundizé sus planteamientos con un nuevo escrito,
Bauen (Construccién) en el que extremaba sus ideas sobre
autorfa, razén y responsabilidad social de la arquitectura.
Con él y con sus anteriores escritos y experiencias ABC, Me-
yer establecié nuevas reglas del juego. Niega protagonismo y
relevancia a las motivaciones estéticas y sustituye el concep-
to arquitectura por el de construccién, entendida como orga-
nizacién material de aspectos sociales, técnicos, econémicos
y psicolégicos: “funcién econémica”. El arquitecto no serfa
un creador individual o el responsable tnico, pues la autoria
cooperativa (Co-op) suprimirfa la autorfa individual en un
proceso de creacién colectiva (Ynzenga 2017, 26).

La perspectiva creadora de Meyer siempre es propositiva en co-
rrelato con las condiciones econémicas, sociales y culturales de la
época. Bauen no es un soliloquio del artista, es un proceso social
que resulta de la lectura productiva de la época. De tal modo que
la teoria y la practica no estdn escindidos de si mismos, ni de su
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contexto social. Teorfa y practica mantienen un verdadero didlogo
en la praxis como acto creador. El creador, de cualquier natura-
leza, no crea en solitario, sino en la convivencia de aquello que
recoge, lee e identifica de las condiciones que circunscriben una
necesidad, pero también crea a partir de la experiencia personal
sublimada y vuelta acto de vida. El creador no crea en la soledad de
su inspiracién, sino en la colectividad de su entorno, interpelando
a su contexto, dialogando sensiblemente con la gente y mirando
en sus adentros. La complejidad a la que se refiere Meyer revela
la importancia de la interdisciplinariedad como trabajo creador.

Meyer se aleja de cualquier enfoque tradicional o quizd conser-
vador que separe la teorfa y la prictica. Para él, ambos son fun-
damentos de la préctica creadora. La practica es asumida como
la aplicacién de teorfa o también la teorfa como la inspiracién
conceptual del ejercicio prictico.

Pensar la teorfa y la prictica como saberes escindidos es limi-
tado y poco propositivo si se considera que la relacién de la teorfa
con la préictica es una relacién inmanente. El propio Meyer ya
reconocia que no hay teoria sin préctica teérica, y no hay prictica
sin teoria préctica. Lo que se intenta decir es que la relacién teo-
ria-practica es el resultado de una accién intelectual correlativa en
donde una y otra se hacen a si mismas.

La prictica como un conjunto de conexiones de la permanente
renovacién de las habilidades, técnicas o modos sofisticados en
que se reconfigura el ejercicio cotidiano de prictica es definitivo
para poner en tela de juicio la solvencia de las teorfas que parece-
rian tener sus saberes como dominios absolutos o inamovibles.
Este giro de Meyer en vincular la teorfa y la prictica no contempla
suponer que la prictica es una mera aplicacién de la teorfa o una
conexién unilateral entre éstas. Lo que se propondria es una co-
nexién compleja y multilineal entre conceptos teérico-practicos.
La relevancia de esta relacién estd en asumir que se trata de una
accién intelectual con niveles diversos de complejidad entre la ac-
cién de la teorfa y la accién de la practica como redes de relaciones.
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En Meyer es preciso pensar la teoria como una accién que se
ejecuta en condiciones locales, precisas y en contextos particula-
res y es s6lo desde estos que construye las instancias productivas
de ejecucién como accién intelectual creadora. La teorfa no pre-
cisa mds de dominios elitistas, sino de acontecimientos que la
irrumpan y la vuelvan productiva, en tanto que el contexto pone
en relieve el sentido de su accién intelectual. Rouse (1987) diria
que las teorfas han de ser entendidas en funcién de sus usos,
no en funcién de su correspondencia estitica con el mundo. La
teorfa se ejecuta en su accién préctica y la prictica ensancha la
produccién de nuevos conocimientos.

La relacién teorfa-préctica en el concepto de Bauen se ejecuta
como una accién capaz de tomar el poder en cualquier resquicio,
en cualquier nodo de la red, en cualquier imbricacién de saberes
de cualquier dominio, te6ricos o pricticos. El poder de los saberes
de la teorfa-préctica se corresponde con los contextos localizados,
con los espacios en donde es preciso filtrar el poder, en los loca-
lismos que han de poner en relieve la accién de la conciencia de
una teorfa-prictica que no puede reducirse a un saber unilineal
porque la accién teorfa-practica esta encarnada en el cuerpo de
los agentes profesionales, en los intelectuales capaces de moverse
en espacios o contextos para fragmentar o des-totalizar el saber
monolitico de la teorfa.

Es en la ejecucién de la accidn teoria-prictica que los agentes
profesionales provocan la emergencia de otros modos de pensar,
otras formas de hacer. La teorfa se hace multiple, se renueva, se hace
diversa, se actualiza en la medida que se asume como accién inte-
lectual. Rouse (1987) dirfa que no puede haber un contraste simple
entre teorfa y practica hay que involucrar el concepto y la accién,
hay que corporeiza la teorfa como parte de la prictica en si misma.

La esencia socioldgica del concepto de Bauen como construc-
cién de la sociabilidad se refleja no sélo en la manera en que el
propio Meyer piensa a la teoria y practica, sino en que el concepto
en sf mismo tiene rasgos socioldégicos. El sentido de creacién en
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la Bauhaus no es un soliloquio creacionista, sino un proceso de
intercambio, mutual y colectivo. La experiencia de Bauhaus, la
Werkbund, y Metfak en la Vjutemds se destacaron por ser escue-
las en las que mejor se destaca el trabajo creador de modo colabo-
rativo y los alcances sociales de las obras producidas.

La Bauhaus tendrd de considerar que no habra profesores y alum-
nos, sino maestros (Meister), obreros especializados (Facharbeiter) y
aprendices (Lehrling); de tal suerte que el acto creador adquiere un
caracter experimental dentro del taller y laboratorio. Lo que estos mo-
delos de escuela proponen es la posibilidad de intervenir mediante es-
trategias colaborativas para inaugurar otros espacios de sociabilidad.

Meyer manifiesta que la construccién es una organizacién de
los procesos de vida y no una tarea tinica de los arquitectos. Cons-
truir es edificar comunidad porque estd vinculado a los procesos
de intercambio de saberes, conocimientos, prcticas de los maes-
tros, de los estudiantes, del entorno social, cultural o econémico.
Construir es hacer comunidad, desatar procesos sociales de in-
tercambio que no se reducen a la materialidad de la construccién
sino a los procesos de sociabilidad. La construccién como un pro-
ceso social y colectivo de creacién.

La sociabilidad, en el sentido mds simple, es una tendencia
natural del ser humano a encontrarse con otro ser humano; esta
tendencia puede ser de cualquier naturaleza porque es la forma
mads bésica y elemental de establecer vinculos sociales. La sociabi-
lidad funda nuevos espacios sociales para la creacién. No se trata
de un espacio fisico sino de espacios creados en el encuentro de
todos aquellos sujetos y factores interpelados por la lectura critica
de la funcién social del arte.

La sociabilidad implica encuentros que fundan al otro con los
otros. Es una suerte de creacién altern a que no puede crear sin
el reconocimiento entre pares, que es posible como encuentro
reciproco entre individuos con afinidades e intereses orientados.
Simmel dice que la sociabilidad es:
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la repercusion reciproca de la interaccién de los determina-
dos impulsos o en funcién de determinados fines. Los ins-
tintos eréticos, los intereses materiales, los impulsos religio-
sos, los fines de la defensa y del ataque, el juego y el trabajo
lucrativo, la prestacién de ayuda, la ensefianza e incontables
otros, hacen que el ser humano entre con los otros en una
relacién de estar juntos, de actuar unos para otros, con otros,
contra otros, en una correlacién de circunstancias, es decir
que ejerce efectos sobre otros y sufre efectos por parte de
éstos (Simmel 2002, 79).

La sociabilidad es un modo de estar juntos, es un modo de orien-
tar la conducta por intereses, impulsos, inclinaciones o finalida-
des hacia una colectividad, en formas de colectividades. La socia-
bilidad es la forma mds pura de la sociologia, lo que significa que
se trata de la forma mds basica de ser social. Lo que encontramos
en la sociabilidad son conductas en que se repercuten los indi-
viduos unos con otros, unos para otros siempre orientados por
impulsos o intereses.

Porque la forma es el mutuo determinarse, el interactuar de
los elementos, que asi forman una unidad; y dado que para
la sociabilidad quedan suprimidas las motivaciones con-
cretas de la unidn, ligadas a las finalidades de la vida, tiene
que acentuarse tanto mds fuertemente y con tanta mayor
eficacia la forma pura, la conexién, por asi decir, libremen-
te flotante y de interaccién reciproca entre los individuos

(Meyer 2002, 83).

La sociabilidad es posible leerse dese el concepto de Bauen por-
que posibilita los encuentros reciprocos de unos con otros. Bauen
propone ir més alld del acto individualizado por el creador como
Unico autor que se adjudica la propiedad de la obra. Bauen es crear
en la colaboratividad con los otros, en un entorno en el que la obra
habri de cumplir con una funcién social, de tal modo que Bauen
no es la produccién artistica que busca los cdnones de la belleza
contemplativa, sino un proceso creador mayor que rebasa el solilo-
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quio artistico para instaurar una nueva forma de mirar la creacién
como acto colaborativo y posibilidades de establecer sociabilidad.

En este sentido, cualquier intento que pretenda dar cuen-
ta del actual solapamiento entre arte y economia necesita
partir del vinculo genealégico que liga al arte moderno (y
también al contempordneo) con la légica de produccién del
capitalismo. Durante los siglos XIX y XX, las pricticas artfs-
ticas estuvieron a todas luces entretejidas con los modos de
produccién industriales, desde el Arts and Crafts y el futu-
rismo hasta el surrealismo pasando por la Bauhaus, citan-
do sélo unos casos de otros tantos evidentes. En las tltimas
cuatro décadas, las practicas del arte se han insertado en las
condiciones desplegadas por el capitalismo financiero. Esta
insercién ha sido, en todo caso, ambigua: tan conflictiva
como cémplice con su légica productiva (Lépez 2016, 13).

La influencia del concepto de Bauen en la produccién del arte con-
tempordneo se reconoce en las nuevas formas de sociabilidad. No
hay que olvidar que éste es un acto creador fundado en los proce-
sos de integracién de los individuos. Estos encuentros instauran
espacios para la sociabilidad. Meyer mismo no consideré las vetas
y contribuciones que Bauen tendria en la produccién artistica.
Bauen es una productiva fuente de vinculos e intercambios entre
las distintas capas y niveles sociales, porque logra intervenir y
penetrar en estas formas complejas de creacién artistica.

Los efectos que este concepto desata no son, propiamente,
propuestos o incluso vislumbrados por Meyer. El propio Marx ya
habia desarrollado la nocién de intersticio como un espacio de
intercambio en el que se fundan las posibilidades para establecer
relaciones mds alld de los cuadros capitalistas. Meyer, con su con-
cepto de Bauen, funda nuevos espacios para la creacién artistica
que en si mismos implican ya formas de sociabilidad.

El arte es el lugar de produccién de una sociabilidad espe-
cifica: queda por ver cudl es el estatuto de este espacio en
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el conjunto de los “estados de encuentro” propuestos por la
Ciudad [...] El intersticio es un espacio para las relaciones que
sugiere posibilidades de intercambio distintas de las vigentes
en este sistema, integrado de manera mds o menos armonio-

sa y abierta en el sistema global (Bourriaud 2008, 16).

El arte en si mismo es un espacio de encuentro, es un proceso de
vinculo social en que se suscita el encuentro de toda forma de so-
ciabilidad. El arte se fusiona con la idea de la accién como una for-
ma de actuacién social, critica o propositiva en el contexto social.
El arte contempordneo reconoce que hay verdaderas formas de
participacién activa, que no pueden ser simples actividades sino
complejas formas de participacién social: el happening o el Fluxus
son experiencias que conciben a la obra de arte como formaciones
sociales que habrin de conducirnos a nuevos espacios sociales.
Muchas son las manifestaciones en que tedricos, criticos, artis-
tas reconocen que la obra de arte tiene una relacién sustancial con
el contexto en el que se produce. Nicolds Bourriaud reconoce que:

La actividad artistica constituye un juego donde las formas,
las modalidades y las funciones evolucionan segun las épo-
cas y los contextos sociales, y no tienen una esencia inmu-
table [...] Para inventar entonces herramientas mds eficaces
y puntos de vista mds justos, es importante aprehender las
transformaciones que se dan hoy en el campo social, captar
lo que ya se ha cambiado y lo que continda transformdndose
(Bourriaud 2008, 9).

Por otro lado, Lépez Cuenca (2016) sostiene que el arte contem-
pordneo asiste a: “la posibilidad de intervenir mediante estrate-
gias colaborativas para inaugurar otros espacios de sociabilidad”
(Lépez Cuenca 2016, 33). Esto significa que el espacio creativo ya
no es solo un espacio individual, sino que cuando se establecen
didlogos entre los artistas y el contexto socioeconémico, cultural e
incluso politico, se abren nuevos espacios que permiten desplegar
otras posibilidades de creacién como esferas publicas. Lo que se
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puede leer en el contexto de Bauen de Meyer son estas formas
de sociabilidad que abrieron vetas en la generacién del arte con-
tempordneo para la participacién social o la idea de los comunes
digitales esbozada por Lépez Cuenca.

Reflexiones finales

La nocién de Bauen no se satisface con solo mostrarse como un
concepto de creacién arquitecténico, porque las influencias de
Meyer son mds profundas. La inspiracién marxista que le precede
implica un compromiso no solo con la militancia de sus ideas,
sino con el compromiso a las condiciones de su contexto social.

Bauen refleja la extraordinaria riqueza de un concepto que no
vive en los reductos de la arquitectura, sino que se abre a nuestras
instancias de pensamiento. La sociabilidad que se puede inferir
de este concepto logra incidir en las producciones contempord-
neas del arte, porque a partir de esta gran influencia se compren-
de que el arte no es una inspiracién que se de en solitario, sino
es la amplitud de una obra que no se puede comprender sin la
participacién activa del contexto y de los agentes sociales a los que
habria de intervenir.

Meyer, se dijo antes, es un hombre de su tiempo que sabe mi-
litar sus ideas, que sabe, piensa, crea y vive no en un soliloquio
creacionista, sino en la produccién que tiene un sentido social
que no debe pasar por alto que la obra de arte tiene un cometido
y funcién social. El arte no estd escindido de su contexto, mds atin
el contexto da sentido a la produccién de la obra, pues ésta ha sido
producida por él, desde él y para él.
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Heidegger, Bauen, Dasein, Design

Romdn Esqueda Atayde'

a filosofia de Heidegger se reconoce por su enorme rele-

vancia para el pensamiento filoséfico y por su més que con-

troversial relacién con el nazismo. Menos conocidas son su
importancia para el mundo del disefio y la relacién del Sprache
(lenguaje) con el concepto semeion (“signo”) de la Antigiiedad
griega. Heidegger desarrolla su concepto de lenguaje a partir de
sus andlisis del semeion griego. El semeion no era un fenémeno del
“significado” que se da en la subjetividad de un sujeto pensante,
aislado y auténomo como se expresa a partir de la Modernidad
filoséfica sino un fenémeno que abarcaba por completo al indivi-
duo y a su grupo social. Se trata de una experiencia fenomenolé-
gica que lo abarca todo, muestra y oculta, es efimera y estd mds
alld de la dicotomia sujeto-objeto.

La hermenéutica del semeion realizada por Heidegger abre la
posibilidad de entender al disefio como elemento central de la
vida y la filosofia contemporanea.

El disefio (“di-sefio”), puede ser entendido desde su etimologia
“di” (lo que proviene o pertenece) al signo (segno). En este contex-
to el disefio se puede reinterpretar como una accién del semeion
heideggeriano. El disefio no es la “creacién” de un objeto puesto

1 Profesor investigador de la UAM Cuajimalpa, departamento de teorfa y pro-
cesos del disefio roman_esqueda@yahoo.com.mx
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ante los ojos de un sujeto, sino la forma en que las cosas llegan a
manifestarse en la forma en que se “habita” en el mundo.

El disefio, esa préctica del semeion, serfa la forma de mostrarnos
en el mundo, desde el mundo y con el mundo. El disefio tiene en-
tonces una dimensién filoséfica fundamental. Las cosas disefiadas,
las experiencias disefiadas, el mundo disefiado nos habla, se nos ma-
nifiesta, nos manifestamos en él y abre horizontes de posibilidades.

Hannes Meyer: Bauen. Una excusa para disefiar nuevos conceptos
En Construir (1928)? Hannes Meyer establecia su propuesta para
la comprensién y el desarrollo de la arquitectura (entendida como
construir Bauen). Un afio antes habria aparecido otro libro que
transformaria cierta forma del pensamiento filoséfico “El Ser y
El Tiempo” de Martin Heidegger. Mientras que el primero era
un manifiesto sobre la construccién (arquitectura), el segundo
era el intento de una renovacién total de la filosoffa. En un mo-
mento de su carrera filoséfica (1951 segtn la nota aparecida en
la traduccién al inglés de “Bauen, Wohnen, Denken”) Heidegger
abordé directamente el tema de la construccién (Bauen), pero en
el contexto de su pensamiento filoséfico. En este ensayo intentaré
demostrar las consecuencias de ambas propuestas para el disefio
en la actualidad.

Bauen en Meyer y el proyecto de disefio como metafisica
En Bauen, Meyer planteaba una serie de afirmaciones en las que
definfa su propuesta para una nueva arquitectura:

alle dinge dieser welt sind ein produkt der formel funktion
mal skonomie (todas las cosas de estemundo son producto de
la férmula: funcién por economfia); alle diese dinge sind daher
keine Kunstwerke (por lo tanto, todas estas cosas no son obras
de arte); alle Kunst ist Komposition und mithin zweckwidrig
(todo arte es composicién y por lo tanto contraproducente);

2 Todas las citas de la obra estdn tomadas del original en alemdn que aparece
en la bibliograffa. Las traducciones son del autor de este texto.
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alles Leben ist Funktion und daher unkiinstlerisch (toda la
vida es funcién y por lo tanto es no artistica) (Meyer 1928, 1).

Establecidas estas definiciones como premisas de su razonamien-
to, Meyer propone la oposicién entre composicién y funcién y en-
tre arte y vida. A partir de esta definicién elabora su tesis: “Bauen
ist ein biologischer Vorgang. bauen ist kein aesteticher Prozess”
(“construir es un proceso biolégico no es un proceso estético”).
Lo que proponia era bdsicamente un cambio del concepto de
arquitectura ligado a la estética a un concepto de arquitectura vin-
culado a la construccién con un fundamento bioldgico “objetivo”.
Este cambio implicaria “Pensar en la construccién en términos
funcionales y biolégicos, dar forma al proceso de la vida, lleva 16-
gicamente a la construccién pura: este tipo de forma constructiva
no conoce patria, es la expresién de una tendencia internacional
del pensamiento arquitecténico”. Para él, “{El arquitecto era un
artista y se convirti6 en un especialista de la organizacién!”. Este
cambio suponia construcciones prefabricadas de origen indus-
trial. Asi una vez descubiertas las necesidades biol6gicas del usua-
rio podria construirse con ellas para darles solucién.

El planteamiento de Meyer buscaba la objetividad fundamen-
tada en la biologia y parece oponer su propuesta a la arquitec-
tura como “arte”, como una especie de creacién subjetiva. Esto
implicaria la concepcién y prictica del disefio como trabajo ob-
jetivo con fundamentos sélidos. Las tesis de Meyer se plantean
desde un cierto tipo de prejuicio filoséfico, el prejuicio de que el
conocimiento se establece por medio de proposiciones del tipo
“x es y”. Si bien podriamos hacer un andlisis critico de aquellas
proposiciones y de sus enlaces légicos, quisiera oponer aqui este
sistema de proposiciones que se considera fundador de cierto tipo
de disefio, al concepto filoséfico de Bauen (construccién) de Hei-
degger. El Bauen heideggeriano nace desde un horizonte filoséfi-
co totalmente diferente al de Meyer. Entre otras cosas, la filosofia
de Heidegger es la destruccién de la metafisica y con ella, como
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comentaremos mds adelante, se destruye el prejuicio filoséfico de
las definiciones como las que plante6 Meyer.

Heidegger plante6 el concepto Bauen (construir) a partir de
su filosofia y en el marco de la destruccién de la metafisica ini-
ciada con Ser y tiempo.

Heidegger y la desfundamentacién de la filosofia

La filosofia de Heidegger tiene muy diversas lecturas, desde la
destruccién de la metafisica hasta su filiacién con el nazismo.
Sin embargo, algunos de sus planteamientos han obligado a la
filosoffa y al pensamiento en general a replantearse conceptos
tradicionales como la dicotomia sujeta — objeto, la nocién de “ver-
dad”, la filosoffa misma en todas sus ramificaciones (ética, esté-
tica, etcétera). La critica de Heidegger a la Metafisica se expresa
por primera vez en Ser y tiempo. Aqui Heidegger reinterpreta la
fenomenologfa de Husserl y la radicaliza. Se trataba de un re-
gresar a las cosas mismas de la manera en que se nos presentan
como fenémenos.

El concepto “fenémeno” en el sentido husserliano segtin Darti-
gues (1981) lo abarca todo “puesto que todo lo que aparece es fené-
meno, el dmbito de la fenomenologia no tiene practicamente fron-
teras y por consiguiente, no seria posible circunscribirla dentro de
los limites de una ciencia particular”. Todo aquello que aparece,
todo lo que se manifiesta, pertenece al campo de los fenémenos.
Esto tendrd una implicacién filoséfica muy importante: todo se da
como una manifestacién, se nos manifiesta de alguna manera. Asf,
la fenomenologia tiene la vocacién intrinseca de estudiar el todo.

En este contexto Heidegger define a la fenomenologia en Ser
y Tiempo como un “permitir ver lo que se muestra” (Heidegger
1986, 45) lo que se manifiesta, lo que llega a la luz. En su andlisis
de la raiz etimolégica de la palabra “fenomenologia”, Heidegger
encuentra que ésta se origina en el verbo griego “mostrar”, por
ello fenémeno seria lo que se muestra, lo patente, se relaciona
con “sacar a la luz”. La luz serd un tema central en Heidegger y
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esto repercutird directamente en su concepto de Bauen y, como
consecuencia légica de ello, en un sentido interesante para com-
prender al disefio en general. A pesar de que el mismo Heidegger
habla explicitamente del lenguaje (Sprache) como fundamental
en su filosofia, este concepto no se relaciona con el érgano de
produccién bucal y la produccién de sonidos. Si asi fuera, no in-
sistirfa en la iluminacién y la luz como esenciales para la mani-
festacidon de los fenédmenos, se trataria més de un analisis del
sonido de la lengua, pero este no fue el caso. La fenomenologia
y su mostrar estd del lado de las manifestaciones en un sentido
muy amplio “visuales”.

Para Heidegger el primer tema y tarea de la fenomenologia,
fue la fenomenologia del ser. La tradicién filoséfica habria asu-
mido de manera acritica una perspectiva atemporal del ser. La
pregunta por el ser, tanto en su versién ontoldgica (¢qué es algo?)
como en su versién metafisica (¢qué es el ser?) fueron plantea-
das en un presente eterno ¢Qué es? De esta manera se buscaron
respuestas atemporales a cualquier pregunta por el ser. Las tesis
presentadas por Meyer pertenecen a esta forma de pensamiento
que se orienta por las verdades estables y atemporales.

Para Heidegger una fenomenologia del ser debia iniciarse pre-
guntando por el ser fenoménicamente mds inmediato: nosotros
mismos. Nosotros “somos”, al experimentarnos como manifesta-
ciones (fenémenos) de ser, es en nosotros en donde Heidegger
analizard esta experiencia del ser. “El ente cuyo andlisis es nuestro
problema somos en cada caso nosotros mismos” escribird Hei-
degger (1986, 53). Asi el ser humano serfa la via de acceso a una
fenomenologia del ser. Pero ;cémo experimentamos el fenémeno
de ser?, ic6mo se nos da la experiencia de ser fenoménicamente?

Para Heidegger el ser se manifiesta en nosotros como tempo-
ralidad, como ser mortal (ser para la muerte), un ser en devenir
(ser siendo), un ser cambiante (ser no siendo), histérico, a la vez
que situado en un espacio y entorno especificos (ser ahi, ser en
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el mundo). Nuestro acceso al ser es siendo, es decir, el ser se nos
manifiesta como devenir, no como un ente estitico, atemporal,
abstracto ni descarnado.

La metafisica, enraizada en la historia de la filosofia occidental,
habia asumido la existencia de un ser eterno, atemporal, fijo. El
verdadero ser estaba “mds alld” del mundo fisico y cambiante.
En esta perspectiva siempre se buscé la verdad como una subs-
tancia, como un substrato que subyacia debajo de los accidentes
y cambios temporales que sufren las cosas, el mundo, etcétera.
Esta forma de pensamiento permea toda la experiencia humana,
desde la filoséfica hasta la mds cotidiana. Segtn las neurociencias
nuestro cerebro se ve en la necesidad de categorizar nuestra ex-
periencia y darle contornos sélidos y bien definidos. A partir de
esta necesidad es que el pensamiento filoséfico y cierto tipo de
pensamiento cientifico construy6 el concepto de “lo real”.

De aqui nace la dicotom{a “apariencia” y “verdad”. La aparien-
cia (lo cambiante, lo efimero, lo superficial); lo falso, se opone,
tradicionalmente, a lo verdadero, la substancia (lo estable, lo
subyacente, lo eterno, lo profundo, etcétera). Esto seria lo real.

En este contexto se construyé la idea de que la verdad es la ade-
cuacién entre una proposicién que afirma que algo es y la consta-
tacién de ésta en la realidad, en un momento determinado. Asila
verdad implica que si afirmamos que “X es Y” entonces es el caso
que en el mundo existe una entidad “X” que corresponde con la
categoria “Y”. Esta verdad serfa inmutable, atemporal y universal
para todos los casos de “X”. La concepcién metafisica de la verdad
implica también que ésta es independiente de las condiciones en
las que se sitia la afirmacién.

Asi Heidegger (1986, 235), nos explica que la manera tradi-
cional de concebir la esencia de la verdad y la definicién se fun-
damenta en tres tesis. La primera afirma que la verdad se da en
la proposicién; la segunda, en que la esencia de la verdad se da
en la concordancia entre el juicio y su objeto; la tercera, en que
esta concepcién de la verdad se origina en Aristételes. Esta for-
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ma de definir a la verdad supone la creencia de la metafisica de
la atemporalidad del ser, de lo que “es”. Palabras como “verdad,
certeza, objetividad, y realidad” (Heidegger 1984, 103) son todas
deudoras de este concepto de verdad. Pero este pensamiento es,
histéricamente deudor de la metafisica, de aquel pensamiento
que supone al ser como eterno e inmutable.

Sin embargo, la fenomenologia por su cardcter mismo (mos-
trante, emergente) requeria de una manera diferente de concebir
a la verdad. Por esta razén Heidegger recurre a una concepcién de
verdad distinta a la de la tradicién filos6fica y metafisica. Esta la en-
cuentra en la filosofia de los presocraticos, entre ellos Parménides.
En su interpretacién de Parménides, Heidegger (1992, 11) recurre
a la interpretacién literal de la palabra griega A-letheia (des-ocultar)
tal y como aparece en el poema de aquel filésofo. En esta interpre-
tacién, Heidegger establece que un aspecto de la esencia de la ver-
dad es des-ocultar, es decir, lo verdadero es lo que se logra mostrar.

Este concepto de verdad como aquello que se muestra es para
Heidegger el trabajo de la fenomenologia. No se trata de que la
descripcién fenomenolégica proponga tesis (proposiciones) que
después pueda demostrar congruentes con “la realidad”. Se trata
de que la descripcién logra hacer que algo se manifieste. Por esta
razén Heidegger, como veremos mds adelante, y otros fenome-
noélogos como Merleau Ponty plantearon que los fenémenos no
se dan exclusivamente en el dmbito de la filosofia o del lenguaje.
También la literatura, la pintura, la escultura, la arquitectura et-
cétera, logran que algo se haga manifiesto.

Sin embargo, este “mostrar” fenomenolégico tiene una ca-
racterfstica contradictoria y a veces (en el sentido de Herdclito)
polémica. En cada mostrar de algo se mantiene algo oculto. Asf,
la verdad fenomenolégica mantiene algo en lo oculto, es decir la
verdad nunca es un mostrarse absoluto, mostrar es un fenémeno
temporal, histdrico, efimero y cambiante. Heidegger (1992, 31)
encuentra esta experiencia en diversos textos, entre ellos en Ho-
mero. Durante la descripcién de diversos pasajes de la Iliada, los
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griegos esperan “signos” de los dioses para tomar sus decisiones
sobre la guerra. Zeus se les manifiesta a través de su rayo. El rayo
es el signo iluminante que manifiesta la voluntad del dios. Segin
Heidegger, a la esencia del signo (semeion) “Le pertenece brillar
en si mismo (se muestra a si mismo) y en su aparecer indica algo
mads; el signo en su aparecer deja aparecer algo mas” (Heidegger
1992, 31), pero, al mismo tiempo, este “algo mas” queda oculto,
velado, y esto es en lo que consiste el mostrar fenomenolégico.
De aqui que la fenomenologia sea un mostrar que oculta a través
de signos. Zeus, la mdxima deidad de los griegos, es llamado por
Homero “el que deja aparecer signos”. Esta descripciéon homérica
retomada por Heidegger es sumamente importante para su con-
cepto de construir (Bauen). El signo que lleva algo a su manifesta-
cién es una entidad “mostrante ocultante” que no tiene una identi-
dad objetiva, sino que es temporal, histdrica y efimera. Ademis, el
evento de la manifestacién signica lo abarca todo. Hoy dirfamos: es
una experiencia compleja que no pertenece al lenguaje descarnado,
objetivado de cierta lingiifstica, ni al &mbito de lo objetivamente vi-
sual derivado de una concepcién cartesiana del ojo como mecanis-
mo puro independiente de otros dmbitos de experiencia humana.
La luminosidad del rayo de Zeus no estd frente a los griegos
como estarfa un texto para ser interpretado, sino que es un evento
que al iluminar ilumina a los griegos y los hace visibles para ellos
mismos. Asi “mirar” en griego, nos dice Heidegger (1992, 103)
es contemplar, ser espectador (la palabra griega “theao” es la raiz
de teatro) por eso el teatro es el lugar en donde contemplamos.
En el teatro la representacién se muestra y acontece y al contem-
plarla nos vemos como contempladores, es decir, al contemplar
la obra de teatro aparecemos a nosotros mismos como “estando
ahi”. Heidegger hace estas interpretaciones para romper con el
esquema cartesiano de un mundo en donde has sujetos y objetos.
En este contexto mirar es también un mostrarse a sf mismo mi-
rando. Heidegger concluye que es en la vida cotidiana, en nuestra
experiencia ordinaria en donde este mostrarse mirando ocurre.
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Asi es en la apariencia fenoménica de las cosas en donde las cosas
se nos muestran, y en donde nos mostramos a nosotros mismos
mirando y reencontrandonos.

Para Heidegger el contrario de la verdad como aletheia serfa el
olvido u ocultamiento (lethe). Este se expresa en Pindaro como una
nube sin signos. Una nube que no muestra sino mantiene oculto.
El desocultamiento requiere del signo luminoso para darse.

Los signos son para Heidegger daimones, fenémenos que se ma-
nifiestan en lo cotidiano pero que abren la posibilidad del asombro,
de lo misterioso y lo increible. Es lo que se muestra asi mismo en
su aparecer, se da como algo a la mirada, en su forma, en su sem-
blante. Por este motivo cuando algo se nos muestra nos sorprende,
y nos genera “disposiciones afectivas” (Heidegger 1992, 106). Asi,
la fenomenologfa no se trata de un saber intelectual, racional, frio.
Cuando se da el fenémeno, cuando algo se nos manifiesta y se nos
muestra, vivimos una experiencia compleja de asombro, fuerte-
mente emocional que nos abarca y nos sitda dentro de ella.

Para Heidegger (1992, 115) el ser aparece o se manifiesta a los
griegos no sélo en la palabra, en el mito, etcétera, sino también en,
la escultura y en la arquitectura. Asi, invierte el papel de la palabra
y nos habla de la palabra silenciosa “la estatua y el templo se eri-
gen en didlogo silencioso con el hombre en el desocultamiento”.

Heidegger (1992, 144) discute en su tratado sobre Parménides
la cldsica interpretacién de los griegos como un pueblo visual.
Recordemos que Aristételes en el libro 1, capitulo primero de la
Metafisica inicia describiendo la importancia de las sensaciones
como forma de saber y describe que de entre todas ellas las mds
amadas son las sensaciones visuales pues estas son las que nos
hacen conocer y muestran multiples diferencias (Aristételes 2015,
65). Asi el fenémeno central a la experiencia del ser seria el de
experimentar cuando algo llega a la manifestacién, sorprendién-
donos, dejandonos ver lo que se manifiesta y mostrandonos en
ello a nosotros mismos. Es decir “la manera en que algo irrumpe
en su aparecer desde el no aparecer” (Heidegger 1992, 149).
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En este contexto es en donde la construccién se vuelve relevante
para la filosofia de Heidegger. Estas descripciones de la experiencia
del fenémeno y su verdad como a-letheia que muestra ocultando son
totalmente opuestas a los planteamientos de Meyer en su texto Bauen.
Para Meyer habia que partir de definiciones absolutas y eternas:

“todas las cosas de este mundo son producto de la férmula:
funcién por economia”

“todas estas cosas no son obras de arte”

“todo arte es composicién y por lo tanto contraproducente”
“toda la vida es funcién y por lo tanto es no artistica”
“construir es un proceso biolégico no es un proceso estético”

El texto de Meyer revela una actitud totalmente metafisica en la
que existen verdades absolutas, eternas, inamovibles. Es intere-
sante que aun desde esta actitud que en su momento y su con-
texto histérico pudo ser vilida, el autor no sienta la necesidad
de presentar ninguna evidencia para sus afirmaciones. Se trata
de afirmaciones que exigen ser creidas en si mismas, sin ma-
yor demostracién. La postura de Meyer aparece como totalmente
autoritaria. En este punto resulta relevante pensar en hasta qué
punto el disefio o “los disefios” han crecido a partir de actitudes y
creencias metafisicas que se han reproducido acriticamente tanto
a nivel profesional como académico.

La propuesta metafisica de Meyer sobre la arquitectura
serd contrastante con la propuesta fenomenoldgica y anti
metafisica de Heidegger.

Heidegger, construir, morar, habitar y pensar

En su famosa conferencia presentada el 5 de agosto de 1951
“Bauen, Wohnen, Denken” Heidegger explora el dmbito de la
arquitectura, pero —a diferencia de Meyer— aclara que no desea
presentar al construir como una técnica o un arte sino desde la
perspectiva del ser. Para Heidegger (1975, 146) Bauen significa
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“morar”, “habitar”, desde su raiz etimolégica’. Su busqueda de
significados etimoldgicos lo lleva a plantear que “en donde la pa-
labra Bauen todavia habla en su sentido original también nos dice
qué tan lejos llega la naturaleza de habitar. Es decir, Bauen, buan,
bhu, beo, son nuestra palabra bin en las versiones ich bin, Yo
soy, du bist, tu eres...)”. Asi, decir “yo soy” (ich bin) significa yo
habito, yo moro. Heidegger identifica al “construir” (Bauen) con el
“morar o habitar” (wohnen). Estas palabras nos hablan de nuestra
experiencia cotidiana: vivimos, moramos, habitamos en lugares
construidos. En el construir, como hemos mencionado con res-
pecto al templo griego, la experiencia fenomenolégica sale de los
confines de la filosofia y se vuelve experiencia viva en el disefio.

De aqui se desprende para Heidegger (1975, 148) que cons-
truir es realmente habitar o morar; habitar es la manera en que
los mortales estamos en la tierra; y construir, entendido como
habitar o morar, se desarrolla como cultivar el crecimiento de
las cosas. Construir es entonces un dmbito de manifestacién del
fenémeno del ser. Construir es un mostrar (signo) que se da de
manera temporal, efimera, situada, histérica. Este concepto opera
en direccién opuesta al concepto Bauen de Meyer. El Bauen de
Meyer es un concepto metafisico que busca objetividad y realidad
en la funcionalidad bioldgica. El Bauen heideggeriano busca un
mostrar ocultante a través de signos-fenémenos.

Como Heidegger apunta en diversos lugares de su filosofia, la
experiencia del ser, el acontecer de los fendmenos, se da en la vida
cotidiana. Como hemos visto la construccién —y ahora podemos
afiadir el disefio— acontecen fuera del dmbito de la reflexién filo-
s6fica, sin embargo, tienen una dimensién filoséfica sumamente
relevante. Para comprenderlos, es necesaria, en palabras de Hei-
degger, una hermenéutica de la vida cotidiana.

3 Los andlisis de Heidegger no son propiamente etimolégicos. Este aspecto de
su filosofia ha sido fuertemente criticado desde diversas perspectivas. Sin em-
bargo, las propone cono interpretaciones que estimulan el pensar y no como
precisas histéricamente.
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Construir, Bauen, serd para Heidegger un llevar a su mani-
festacién signos en los que se manifiestan quienes los habitan,
se miran siendo mirados, se encuentran. Pero la vigencia de
estos signos es temporal situada, efimera. No hay arquitectura
internacional ni “verdaderas funciones biolégicas”, ni la arquitec-
tura puede ser prefabricada. La arquitectura emergeria desde una
situacién, en una temporalidad, desde una comunidad especifi-
ca. A diferencia del arquitecto organizador de Meyer, podremos
plantear que el arquitecto de Heidegger seria un intérprete capaz
de llevar a la manifestacién al ser de quienes morardn en su cons-
truccién. Se trataria de un hermeneuta de la vida cotidiana.

El disefio como De/ signo, De [ mostrar

Nuestra palabra disefio tiene un origen etimolégico interesan-
te. Di-segno. Aqui “de” puede significar “perteneciente a” o
“proveniente de”. Disefiar puede traducirse en este contexto hei-
deggeriano como hacer signo, disefiar seria “de- mostrar-ocultar”.
Disefiar serfa una actividad fenomenoldgica en la que se generan
signos (en el sentido heideggeriano y no en el de la tradicién
metafisica de la lingiifstica y muchos tipos de semidtica). Disefiar
en cualquier dmbito serfa lograr que algo se muestre, que algo se
manifieste, que algo aparezca, en un contexto histérico especifico
logrando que los demds se vean a sf mismos, se muestren a si
mismos, en esas experiencias disefiadas.

La manera en que esto se da es a través de la retdrica a la que Hei-
degger llamo (en Ser y Tiempo refiriéndose a la Retérica de Aristéte-
les) “la primera hermenéutica sistematica de la vida cotidiana del ser
con” (Kopperschmidt 2009, 51), en otras palabras, la retérica serfa
la forma en que los disefios nos persuaden o no de habitar de una
manera u otra, de vernos y mostrarnos con ciertos disefios y no con
otros. La retérica seria la forma en que la arquitectura y el disefio, en
general, pueden guiarse en la generacién de signos que logren llegar
a la manifestacién dentro de un grupo social, desde él y para él.
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En este contexto el disefio estaria en un dmbito distinto al de
sus “soportes (fundamentos) materiales” (en la tradicién: grifico,
industrial, arquitectdnico, etcétera). En este punto, tanto las pric-
ticas disefifsticas como muchos proyectos de ensefianza del dise-
fo tienen raices metafisicas. Pensar en la existencia de diversos
tipos de disefio es pensar en unas substancias que los definen.
As{ se generan los conceptos de disefio grifico, industrial, de in-
dumentaria, de interiores, de experiencias, digital, etc.

Estas subdivisiones de “los disefios” permitian una objetiva-
cién o materializacién de un trabajo que quedaba siempre en la
sombra, el trabajo de disefio que se anteponia a su especificacién
sustancialista. Por esta razén era dificil encontrar una conceptua-
lizacién clara del “disefio” sin apellidos. Se trataba de definir a
los disefios por medio de sus productos y esta sustancializacién
entraba en conflicto con los hechos de las précticas profesionales.
Asi, nunca fue dificil encontrar a arquitectos que ejercian en dise-
fo gréfico, interioristas que hacfa disefio industrial, disenadores
industriales que ejercian el disefio gréfico, etcétera. La reflexién y
el andlisis critico sobre este fenémeno se daba desde la metafisica
de la delimitacién de las funciones que podrian ejercerse legitima-
mente siendo un disefiador de “X”. Sin embargo, esta situacién
olvidaba normalmente el andlisis de lo que hacia de cada préctica
un subtipo de algo mds general, cada una era una manifestacién
del ser disefiador. Desde la perspectiva del Bauen heideggeriano
que, como hemos visto, es mucho mds amplia que el construir
arquitecténico, podemos ahora reconceptualizar al disefio fuera de
la metafisica de las substancias. ¢Cémo se manifiesta el disenar?

En perspectiva heideggeriana y fenomenolégica disefiar tiene
una dimensién filoséfica sumamente relevante. Disefar es el acto
por el cual algo llega a manifestarse para alguien dentro de un
grupo social, en una situacién especifica, en un momento histé-
rico. Disefiar serfa una de las maneras (no la tinica) privilegiadas
y mds generalizadas a través de la cual algo se nos muestra y se
nos hace patente como fenémeno. La accién de disefiar es una ac-
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cién por la cual algo logra salir del ocultamiento y hacerse visible.
Esta accién es lo que tienen en comun las que siguen llamdndose
“profesiones de disefio”. Sin embargo, se abre la posibilidad para
que el disefio se reconstruya y logre una manera de ser y un
habitar diferente al de su versién metafisica. Para lograrlo cabal-
mente puede reinterpretarse desde perspectivas no metafisicas.
Cuando situamos el origen del disefio desde principios del siglo
XX asumimos tradicionalmente una versién metafisica de esta
praxis. Salir de ella puede abrir perspectivas distintas para com-
prender la prictica del disefio hoy.

El comun denominador al disefiar es justamente “di-sefiar”. En
clave heideggeriana el disefio es una forma de actividad retérica
en la que, y por la que, un grupo social, en un momento histérico
situado y de manera temporal, se ve manifestado en todas sus di-
mensiones de ser (racional, social emocional, etc.) en un dmbito de
experiencia. Desde esta concepcién el disefio habita y construye de
una manera general y no se define por unos soportes o substancias
especificos. La actividad de disefiar es general. Esto explica por
qué los disefios y los disefiadores de diversos tipos podrian disefiar
fuera del supuesto d&mbito de su especialidad. Disefiar siempre fue
esta actividad general, esta capacidad intuitiva o técnica (techné) a
través de la cual algo podia llegar a manifestarse para alguien.

Reflexiones finales

La filosoffa de Heidegger y su propuesta de “construir” (Bauen)
abre nuevas posibilidades para disefiar y construir al disefio. Las
imdgenes, las formas, las configuraciones, las supuestas “superfi-
cialidades” del disefio son el lugar en donde las cosas llegan a su
manifestacién y, al hacerlo, nos permiten descubrirnos mirdndo-
nos en ellas. El disefio ha estado atrapado en gran medida en la
metafisica tradicional asumiendo de manera acritica muchos de
sus conceptos y generando una praxis desde ella. Hay una enor-
me produccién de escritos de disefio, entre ellos el que aqui nos
atafie de Meyer, con una clara orientacién metafisica. Hacer un
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andlisis critico de estos textos puede llevarnos a nuevas formas
de conceptualizacién y préctica de los disefos. La filosofia ya estd
inmersa en el disefio desde hace algunos afios. La obra de Gernot
Bshme es un ejemplo de esto. Su Aisthetik (2001), en el sentido de
una teoria del conocimiento sensible como lo proponia Baumgar-
ten en contra del racionalismo filoséfico en el siglo XVIII, coloca
al disefio en un lugar preponderante dentro del fenémeno de la
estetizacién de lo real. La propuesta de Bohme deja atras el enfo-
que de la estética como ontologia de la obra de arte y, al hacerlo,
amplia las posibilidades de la reflexién estética. Ya no se trata
de la reflexion respecto a la belleza de la obra de arte, lo cual era
de suyo una substancializacién de la experiencia artistica (¢qué
es el arte?, ¢qué es la belleza?), sino de una apertura a todas las
posibilidades de la experiencia sensible. Esta apertura puede ver-
se como una continuacién, extensién o renovacién del proyecto
fenomenoldgico. Sin embargo, una vez desarticulada la concep-
tualizacién de la obra de arte como eje del pensamiento estético,
el disefio aparece como ntcleo de toda aisthesis. La forma en que
las cosas llegan a su manifestacién es, hoy en dia, el fruto del
trabajo de disefio. La oposicién mundo natural-mundo artificial
en la que la metafisica occidental fundo las nociones de sujeto y
objeto se desvanece desde la perspectiva fenomenoldgica, pero
también desde el momento en el que tomamos conciencia de
c6mo el disefio se ha convertido en la forma en que construimos
y habitamos el mundo. No hay espacios no disefiados. Nuestros
trayectos, nuestras moradas, nuestros desplazamientos, nuestras
ropas, nuestras pantallas portitiles, el disefio lo abarca todo. Si
bien la filosofia se planteaba como una “teoria del todo” en la
préctica el disefio, en un sentido muy amplio, es el responsable
de hacer que el mundo se nos manifieste en todas sus dindmicas
y opacidades, en todo su esplendor y decadencia. El disefio, esta
actividad que la metafisica consider6 superflua por ser vinculada
con la subjetividad de su “creador” y como un afiadido “formal” a
una substancia que era lo real, se sittia ahora en el centro del de-
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bate pues ha tomado el lugar de la existencia objetiva del mundo
natural y nos ha mostrado que ese mundo es el del construir y
habitar que solo nos es dado a través del disefio. El maximo reto
del disefio, entendido en este sentido general, serd el redisefio del
mundo a través de la modificacién del cambio climdtico. Se trata
del redisefio total de la posibilidad de la existencia sobre el plane-
ta. La superacién de este reto serd la expresién positiva del cons-
truir, el habitar, el persuadir del mundo disefio. Asi se cumplirfa
otro proyecto de occidente que, siguiendo la vena heideggeriana,
podemos establecer como originado en los griegos. El proyecto
retérico en el que segiin Bakman (1991, 3) “Los seres humanos
comenzaron a darse cuenta de que tenfan su vida y su destino
en sus manos haciéndose conscientes de ser agentes de cambio.
Ellos reconocieron el poder de la mente para alterar la realidad a
través de las palabras y las imdgenes”. Disefiar es una de las ma-
nifestaciones, quiza la mds general, del poder de transformacién
del ser siendo que se ejerce retéricamente.
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La pertinencia y el acto
de disefar para construir
un nuevo modelo de cultura

Raul G. Torres Maya'

n el marco de la celebracién de los cien afios de la fundacién

de la Bauhaus y cincuenta del cierre de la Hochschule fur

Gestaltung, Ulm, el presente trabajo hace una reflexién
acerca de las condiciones sociales, politicas y econémicas dentro
de las que surge la Bauhaus, emblemadtica escuela de disefio en
Alemania, a principios del siglo XX. Se pretende también indagar
sobre las condiciones que, en el siglo XXI —a cien afios de la fun-
dacién de la primera y cincuenta del cierre de la segunda— deman-
dan una visién del disefio que se base en su misma naturaleza,
por encima de lo que, a final de cuentas, le resulta calificativo y
no sustantivo, su calidad de industrial, artesanal, grafico, etcétera
o el tipo de producto disefiado.

De la naturaleza del disefio

Al aproximarse al andlisis del acto de disefiar desde un punto de
vista epistemoldgico se encuentra la importancia que el sentido
del ejercicio de disefar tiene respecto a la comprensién de su na-

1 Profesor investigador adscrito ala UAM Cuajimalpa, Departamento de Teorfa
y Procesos del Disefio rtorresmaya@cua.uam.mx
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turaleza, y a identificar las razones de lo universal de su presencia
en el contexto de lo humano. En consecuencia, también se comien-
zan a descubrir explicaciones a sus diversas formas de aplicacién.

Lo comun es considerar que el origen del disefio ha sido la in-
dustria. Esta idea es pertinente desde un punto de vista sociolégico,
donde lo relevante es la identificacién de los disefiadores como
agentes o miembros de una institucién, reconocidos mediante el
uso distintivo de las palabras “disefio” o “disefiador”. Sin embargo,
el acto de disefiar, como aquel proceso cognitivo que ha prefigura-
do, ante la complejidad de los més diversos problemas, la artificiali-
dad con la que los seres humanos sustentamos nuestra existencia,
es un elemento distintivo de nuestra especie (Ewen 1988).

El contexto de una crisis en la cultura
El fenémeno de la Bauhaus, en el contexto de la Republica de
Weimar, tiene la particularidad de proponer el ejercicio del disefio
como instrumento para propiciar el uso de la capacidad industrial
para beneficiar, a través de artefactos prefigurados y configurados
con calidad, funcionalidad y dignidad respecto a las practicas cul-
turales de las grandes mayorias de la poblacién de una Alemania
en proceso de transicion.

En Apolo en la democracia el fundador de la Bauhaus, Walter
Gropius, escribe:

Por democracia, no entiendo aqui ni la antigua forma del Es-
tado griego, asentada sobre el poder de una elite relativamen-
te pequefia de ciudadanos libres, con sélida base en el traba-
jo de los esclavos, ni aludo a la forma especial, con particular
énfasis politico, de la actual democracia alemana, americana
o rusa, sino que hablo de esa forma de vida paulatinamente
extendida por el mundo entero, que, independientemente
de todo signo politico, va organizindose sobre la base de la
creciente industrializacién, un servicio de informaciones y
de circulacién en aumento y el amplio acceso de las masas
populares al estudio y el sufragio (Gropius 1968, 13).
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El espiritu que animaba al fundador de la Bauhaus, en 1966, pa-
rece haber sido el mismo que motivé a muchos otros alemanes
en 1919, y debe mucho a las consecuencias de la victoria de los
aliados en la Primera Guerra Mundial. En la derrota, el pueblo
alemdn renegé de la aristocracia imperial que le regia sin otor-
garle reconocimiento ni dignidad, y que seguia considerando a
la poblacién como sierva de un sistema feudal. Fue el pueblo ale-
man el que, con arduo trabajo, tuvo que producir la riqueza con
la que se habria de pagar el estipendio acordado en el tratado de
Versalles para reconstruir a una Europa devastada por la guerra.
Ese desprecio al pueblo devino en la abdicacién de Guillermo II
al trono (Nevinson 2007).

Disefio para un nuevo modelo de organizacién social en la cultura
La magnitud de todo ese descontento movié a la bisqueda de
alternativas de organizacién social que dieran pie a la formacién
de una republica socialdemdcrata parlamentaria a la que los histo-
riadores llaman la Republica de Weimar, aunque oficialmente se
le sigui6 llamando Deutsches Reich (Imperio Alemdn) (Nevinson
2007 ) En este contexto es interesante observar que tanto la Bau-
haus como la Reptblica de Weimar tienen, aproximadamente,
la misma vigencia, de 1918 a 1933, y que el nombre oficial de la
que se considera como la primera escuela de disefio es Staatliche
Bauhaus (Casa de la construccién estatal). Estas observaciones
permiten que se considere la relacién entre la politica estatal, di-
sefio y economia como resultado de un proceso de planeacién
estratégica social en el cual la prefiguracién de artefactos —que
serfan configurados industrialmente— propiciara la produccién
y distribucién de bienestar para la mayor parte de la poblacién;
mientras que antes s6lo generaba el placer y distincién de una
aristocracia imperial.
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De manera congruente con estos ideales, parece 16gico asumir
la postura acerca del ornamento planteada por Adolf Loos? (1870-
1933) en su articulo “Ornamento y Delito” en el que critica a todo
ornamento como expresién de una doble moral, un instrumento
fatil de simulacién, y reconoce el papel de los artesanos e ingenie-
ros como productores de edificios y artefactos ttiles y honestos.
El mismo arquitecto Loos en un articulo posterior: “Mi escuela de
construccién, Ornamento y Educacién” reacciona ante la censura
oficial, creando una escuela que parte de la tradicién helénica, y
comienza por la comprensién de los procesos de configuracion,
de construccién, como base para disefiar edificios “desde dentro”.
De alguna manera, esto puede comprenderse como el aprendiza-
je de la configuracién y como fundamento para el desarrollo de la
habilidad de prefiguracién (Adolf Loos, en Wikipedia).

Nuevo paradigma, nueva organizacién social para disenar

El paso entre los siglos XIX y XX fue un hito en la historia de
la cultura occidental. Los cambios de paradigma cultural, de lo
agricola a lo industrial, iniciados en el siglo XVIII eclosionan con
un dinamismo innovador que genera una gran ebullicién social,
econdmica, politica y artistica en los tltimos afios del siglo XIX y
primeros del XX (Watson 2011).

En el contexto de estas vanguardias, en el pensamiento euro-
peo de las primeras décadas del siglo XX, estdn presentes los tres
tipos de relatos a los que alude Harari en sus 21 lecciones para €l
siglo XXI (2018); el fascista, el comunista y el liberal.

Al revisar la historia de la Republica de Weimar descubrimos
que su postura socialdemdcrata resulta un compromiso entre los
relatos comunista y liberal que solo sobrevive, hasta la fecha, en
culturas de menor escala, con mayor cohesién social y con tradi-
cién demdcrata como las escandinavas y la suiza.

2 Arquitecto vienés, conocido por Gropius quien, en la exposicién de arte orga-
nizada por Loos, conoce a Itten y le nombra responsable de los cursos basicos

de la Bauhaus. Recopilado de: academic02.tripod.com/loos.pdf el 29 de agosto
de 2018.
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En este contexto resulta importante considerar el papel de
Hannes Meyer, un arquitecto comunista, suizo, profesor y di-
rector durante el segundo periodo de la Bauhaus (1928-1930),
mismo que coincide con el periodo de mayor estabilidad o, mejor
dicho, de menor conflicto de la Repuiblica de Weimar, el de Stress-
mann (1923-1929) (Nevinson 2007).

En el espacio de esta transformacién cultural, el texto Bauen
(Construir) de Hannes Meyer (1928) no es sélo un manifiesto mds
de los principios de la Bauhaus respecto al ejercicio del disefio
de todo tipo de artefactos, edificios, herramientas, utensilios u
objetos simbdlicos de uso cotidiano, producidos artesanal o indus-
trialmente, sino una de las mds claras descripciones de lo que es
el sentido del ejercicio del disefio en todas sus acepciones: la dig-
nidad y el bienestar del otro. En el caso del contexto respecto al que
hablamos, el de la Reptblica de Weimar, se trata de un concepto
incluyente del otro que busca abarcar tantas instancias sociales e
individuales como sea posible, dentro de la contingencia, siempre
limitada, en la que se ubica el fenémeno para el que se disena.

Sobre el texto de Meyer

“Construir es un proceso bioldgico, construir no es un proceso
estético” (Meyer 1994). El rechazo a lo estético puede relacionar-
se con el hecho de que la concepcién de éste como parte de la
filosofia es obra de Baumgarten en el siglo XVIII, y la estética
estd estrechamente relacionada con la excepcional composicién
y figura de las cosas como instrumento de distincién social, jus-
tificada en la idea de que la interpretacién de lo sublime presente
en las obras de arte es privilegio de la aristocracia, como resultado
del nacer en noble cuna y, en algunos casos excepcionales, de una
esmerada y excepcional educacién (Shiner 2004).

Ante tal nocién de lo estético y artistico asociada a la noble-
za mondrquica, resulta mis que evidente que el disefio de una
artificialidad pertinente al ideal social y cultural de la republica
de Weimar deberia de menospreciar el uso de esa nocién de la
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arquitectura como arte y de la estética como justificacién de su
prictica. Esto mismo explica el porqué de la sustraccién de la
palabra arquitectura ante los objetivos y sentido del ejercicio del
disefio en la Bauhaus, puesto que se le asocia con el contexto de
los siglos XVIII y XIX donde las artes, entre ellas la arquitectura,
eran vistas como signo e instrumento de las monarquias.

En la busqueda de la construccién de “La nueva vivienda, que,
en su forma elemental, se convierte no s6lo en una maquina para
habitar, sino también en un aparato biolégico que satisface las
necesidades del cuerpo y de la mente”, Meyer (1994) acude a la
disponibilidad de nuevos materiales industrializados como nuevo
soporte para comprender la nueva manera de configurar edifi-
cios para habitar y vivir. De esta forma se escinde de la tradicién
neocldsica como canon para la prefiguracién de edificios publicos
y mansiones en lugar de las casas requeridas por la mayorfa de la
poblacién alemana después de la Primera Guerra Mundial.

En el parrafo que sigue a la lista de materiales Meyer (1994)
describe el acto de diseniar como el de organizar todos esos diver-
sos materiales y componentes siguiendo principios de economia
para lograr un contrasentido que sélo se explica si se le considera
como metifora de pertinencia, “de modo que [...] todo [...] nazca
automdticamente y sea determinado por la vida”. A partir de este
mismo concepto resulta evidente que la voluntad del arquitecto
para expresar su propia nocién del mundo no es compatible con
el tipo de proyecto de disefio para construccién que preocupa a
Meyer: la vivienda del trabajador. Meyer se encuentra ante la ne-
cesidad de un nuevo urbanismo para los conjuntos habitacionales
y, a partir de esto, la construccién de una sociedad.

De los requerimientos de disefio a la utopia en México

En la lista de doce necesidades a las que hay que atender en un
proyecto de construccién para vivienda es notable la manera como
son excluidos aspectos que tienen que ver con las finanzas o la
comercializacién. Lo tecnoldgico es visto mas como parte de la so-
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lucién que como aspectos delimitadores del problema. Asimismo,
resulta inadmisible la idea de la belleza como algo distinto del acto
de vivir. Esto puede interpretarse como una postura socialista, e
incluso comunista del ejercicio del disefio para la construccién en
el que el cliente es un estado socialista y el usuario su proletariado.

Si recordamos la cantidad, relevancia, magnitud y discusién de
los proyectos de unidades habitacionales que se han desarrollado
en nuestro pais desde los afios 30 del siglo pasado, y tomamos
en cuenta lo analizado hasta este punto del texto de Meyer, resul-
ta facil entender que, durante la presidencia del general Lizaro
Cérdenas, y después de participar en un congreso como conferen-
cista, haya sido invitado a participar con la Escuela Superior de In-
genieria y Arquitectura del Instituto Politécnico Nacional, el cual
habia sido creado durante ese periodo presidencial. Meyer vivié
en México hasta 1949 buscando la concrecién de su utopia social.

Los ultimos seis postulados de este compacto documento pue-
den leerse desde hoy para el futuro ejercicio del disefio y para la
construccién con la misma pertinencia y vehemencia con las que
Meyer lo escribi6 en 1928.

Vigencia de un ideal

Noventa afios después de su publicacién, cuando la cultura in-
dustrial, que dio pie a su redaccién estd puesta en entredicho e
incluso estd siendo condenada por su ineficacia en el logro de una
dignidad y bienestar universales, su relectura y andlisis cobran ca-
ricter de urgencia. ¢Cémo ha sido posible que, tras casi un siglo
de haberse publicado este manifiesto, sea evidente el desprecio de
la industria que ha ignorado su cultura de origen?

Entre las explicaciones posibles se encuentra, como gran filtro,
la Segunda Guerra Mundial y la eficacia que el disefio ha demos-
trado tener como instrumento para activar la economia desde y
para el modelo norteamericano del consumismo, como produc-
tor y concentrador de riqueza pecuniaria. Si de nuevo acudimos
a Harari, el origen de esta crisis parece estar en que de los tres
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relatos de los que disponian las culturas, a principios del siglo XX
para organizar su existencia, hoy en dia queda sélo el relato liberal
que ha devenido en neoliberal y en el que el papel del ser humano
como trabajador (productor) o soldado es cada vez mds irrelevan-
te. Hoy en dia, bajo este modelo global, neoliberal encontramos
desproporciones enormes, de acuerdo con el mismo Harari “las
cien personas mis ricas del mundo poseen mds, en su conjunto,
que los 4 mil millones de personas mds pobres” (Harari 2018, 98).
Sin embargo, de esta manera, bajo el modelo liberal-neoliberal
de relato que constituye el paradigma de nuestra cultura contem-
pordnea, el ejercicio del disefio, después de la Segunda Guerra
Mundial, ha contribuido al desarrollo econémico y reconstruccién
de paises como Italia, Alemania, Japén, Dinamarca, Suecia,
Finlandia y Corea. Su aplicacién para prefigurar, de manera
sintética, en la figura de las mercancias, la solucién a problemas
complejos de pertinencia significativa, eficacia funcional y eficien-
cia tecnoldgica, ha permitido la satisfaccién emocional y operativa
de millones de compradores y usuarios. No en todos los estadios
sociales, ni todos los que hubiera deseado Hannes Meyer, pero
si propiciando el desarrollo de la cultura contempordnea con las
contradicciones que le conocemos y en las que vivimos.

El disefio en la cultura, su pertinencia para construir un futuro
Al acudir a la antropologia como lente analitico del fenémeno
cultural y del disefio dentro del mismo, la postura de Herskovits
(1995) nos permite identificar al menos tres grandes grupos de
categorias de fenémenos culturales, que este autor identifica como
universales, presentes en toda cultura observable. Mediante el di-
sefio del siguiente grafico es posible visualizar la informacién que
este autor propone. Es posible identificar el papel instrumental que
las artesanias, las artes y los disefios guardan como generadores
de signos que representan la filosofia, los conocimientos, las ideas
de lo sagrado y la ética presente en la cosmovisién de la cultura, y
que son aplicados en los aspectos fisicos, perceptibles de la misma.
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Figura 1. Disefio de visualizacién Torres Maya (2013).

Identificar de esta manera el papel del disefio en la cultura hace
evidente que su naturaleza, como la del cuchillo, no es mala en
si misma, es mala o buena la aplicacién que del instrumento rea-
lizamos a partir de una postura ética que emana de los valores
de la cultura; asf, su trabajo es juzgado como pertinente mientras
esos valores lo sean.

Desde este punto de vista, la relectura del texto de Meyer, hoy,
cuando se discute el futuro de la humanidad ante la disyuntiva de
la tecno-humanidad o la sostenibilidad, (Harari 2015), tiene en el
disefio la oportunidad de colaborar a la construccién de modelos
de cultura con los que nuestra especie habrd de sobrevivir y con-
tribuir a la pervivencia del complejo fenémeno de la vida sobre
el planeta Tierra o bien generar una muy compleja artificialidad
con la que tenga que migrar fuera de ella tras haberle devastado,
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y de extraer los recursos necesarios para producirla. No importa
cudl sea el sentido en el que devenga la cultura, de acuerdo con
él, de manera pertinente respecto a dicho sentido, el disefio, como
sea que se le reconozca o nombre en el futuro, prefigurard lo que
haya que construir para seguir viviendo.
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De las ciencias al humanismo
en el disefio

Luis A. Rodriguez Morales'

1 paradigma del Disefio Moderno define sus contornos en

las primeras décadas del siglo XX. Como cualquier otro,

éste fue un proceso en el que participaron distintos per-
sonajes y que sintetiza diversas corrientes, a lo largo del cual
prevalece un eje rector: la racionalidad y, en consecuencia, la apli-
cacién de métodos estructurados al proceso de la configuracién de
objetos. Uno de los primeros en enfatizar el uso de la razén como
eje del proceso de disefio fue Peter Behrens, quien también llevé
este espiritu a su trabajo en el disefio de gréfica y productos para la
empresa AEG en Alemania desde 1907. Para Behrens, el proceso
de configuracién formal debfa unir la utilidad y la belleza abstrac-
ta, y es precisamente durante el proceso de abstraccién que es ne-
cesario introducir elementos racionales. En palabras de Behrens:

[...] este desarrollo de la percepcidn artistica, combinada con
el progreso realizado en nuestras técnicas es, al mismo tiem-
po, la garantia de la fertilidad del estilo moderno y su justifi-
cacién (Heskett 1986, 140).

1 Profesor investigador adscrito a la UAM Cuajimalpa, en el Departamento de
Teoria y Procesos del Disefio luis.rodriguezm12 @gmail.com
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En el estudio de Behrens en 1910 —durante el desarrollo de pro-
yectos para la AEG- trabajaron W. Gropius, M. Van Der Rohe y
Le Corbusier, quienes, entre otros disefiadores, dieron forma al
Diseflo Moderno. Gropius resume la influencia de Behrens de la
siguiente manera: “Frente a cada problema de disefio, Behrens
asumfia una actitud nueva y carente de prejuicios [...] A el debo
sobre todo el hdbito de pensar” (Heskett 1986, 138).

Desde la época de su formacién profesional, Gropius mostraba
una gran admiracién por los disefios funcionalistas, en especial
los que se desarrollaban en los EUA:

[Los silos de Canadd y América] no se hallan perturbados
por un homenaje sentimental a la tradicién, ni por otros
escrupulos sentimentales que envilecen en Europa nuestra

arquitectura contemporinea (Benevolo 1994, 409).

Estas ideas fueron llevadas en 1919 a la Bauhaus, donde conflu-
yen distintas personas bajo la direccién de Gropius en la bus-
queda de la unién entre arte y técnica. Entre las influencias en la
Bauhaus destaca la de Theo Van Doesburg, quien en 1923 hace
un claro llamado hacia la racionalizacién del proceso de disefio:

Nuestra época es hostil a cualquier especulacién subjetiva
en el arte, la ciencia y la técnica. El nuevo espiritu, que ya
gobierna a la mayor parte de la vida moderna, se opone a la
espontaneidad animal, al dominio por la naturaleza... Para
construir un nuevo objeto, necesitamos de un método, esto
es, un sistema objetivo (Naylor 1968, 44).

El grupo De Stijl, al que pertenecian Van Doesburg y otros disefa-
dores y artistas como G. Rietveld, P. Mondrian y P. Oud, se distin-
guié precisamente por incluir el andlisis racional de la forma en
sus obras, lo que dio por resultado trabajos basados en la geome-
tria del circulo, cuadrado y tridngulo y la utilizacién de los colores
primarios. Este enfoque tuvo un gran impacto en estudiantes y
maestros de la Bauhaus, especialmente en Weimar, desde 1921
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hasta 1928 cuando, ya en Dessau, Hannes Meyer asume la direc-
ci6n de la Bauhaus y lleva atin mds lejos el enfoque racionalista y
desliga al disefio del arte:

La afirmacién sin calificaciones de la presente época pre-
supone la negacién inmisericorde del pasado. [Las nuevas
manifestaciones de la técnica] son producto de una férmula:
funcién multiplicada por la economfa. No son obras de arte.
El arte es composicién, el propésito es funcién. La idea de
la composicién de un puerto marino nos parece absurda y
¢qué decir de la composicién de un desarrollo urbano o de
un departamento? Construir es un proceso técnico, no esté-
tico, la composicién artistica no rima con la funcién de una
casa adecuada a su propésito (Wingler 1979, 151-152).

Si bien Meyer se distingue por enfatizar los procesos analiticos
del disefio considerando la funcién y el entorno, y en su trabajo
—especialmente el realizado en México de 1939 a 1949 aplica un
gran rigor analitico, no llega a proponer un método estructurado.
Esto se da, ya en la posguerra, gracias al trabajo de B. Archer y las
propuestas desarrolladas por H. Gugelot en la HfG Ulm.

El objetivo de Archer al formular su método es claro:

[...] seleccionar los materiales correctos y darles forma para
satisfacer las necesidades de funcién y estéticas dentro de
las limitaciones de los medios de produccién disponibles
(Archer 1965, 2).

Por su parte, la propuesta de Gugelot tiene por objetivo llevar el
proceso de disefio hacia un enfoque claramente cientifico. En pala-
bras de Tomds Maldonado, quien colaboré con Gugelot, el disefio
es una “ciencia pragmadtica”, por lo que se incluye en el método el
uso de técnicas tomadas de ciencias como topografia, matemdtica
y economia, aunadas al dominio de procesos de fabricacién.
Tanto la propuesta de Archer como la de Gugelot enfatizan
la necesidad de desarrollar trabajos multidisciplinarios, lo que
obliga a que los métodos sean comunicables a otros. Esta necesi-
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dad da origen a los llamados métodos de caja transparente (Jones
1975). A partir de ese momento se inicia un periodo llamado el
movimiento de los métodos, en los que se desarrollan multiples
métodos proyectuales, todos ellos basados en procesos racionales.
La mayoria de estas propuestas enfatizan la relacién con el méto-
do cientifico, otras se inclinan hacia la ingenieria, subrayando los
aspectos técnico-productivos, pero todas tienen por preocupacién
central la forma. En palabras de Ch. Alexander: El objetivo final del
disefio es la forma [...] todo problema de disefio se inicia con un es-
fuerzo por lograr un ajuste entre dos entidades: la forma y su contexto
(Alexander 1969, 12). Es por este motivo que a este enfoque pro-
yectual se le llama disefio centrado en la forma.

El paradigma del Disefio Moderno entra en crisis hacia la década
de 1980, cuando diversos factores tecnolégicos, econémicos y poli-
ticos, asi como la propia evolucién de la disciplina, llevan a cuestio-
nar sus principios y se inicia la buisqueda de otros enfoques. No es
el propésito del presente texto presentar con detalle los discursos
generados en ese momento. Para nuestros propdsitos enfatizamos
el aspecto que se deriva de considerar la forma como un signo.

El inicio del cambio
Hacia la década de 1980, el paradigma del Movimiento Moderno
empieza a ser cuestionado, debido tanto a la evolucién propia de
la disciplina, como a la presién de factores externos entre los que
se pueden resaltar el acelerado proceso de globalizacién, el for-
talecimiento de la economia neoliberal, la creciente importancia
de las minorfas y el cambio tecnolégico hacia lo digital. Aunado a
estos factores, algunos disefiadores consideraban a los métodos
proyectuales como una camisa de fuerza que, en cierta medida,
limitaba la creatividad y asi eventualmente, las posibilidades com-
petitivas de lo disefiado.

Una de las primeras manifestaciones en este sentido fue la del
Grupo Memphis, con el liderazgo de Ettore Sottsass, quien, con
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motivo de la primera exposicién de este movimiento en Mildn y
Londres, expresoé lo siguiente:

A fuerza de caminar en las zonas de lo incierto, a fuerza
de establecer un coloquio con la metdfora y la utopia, a
fuerza de quitarnos de enmedio, ahora tenemos una cierta
experiencia, nos hemos convertido en buenos exploradores.
Quizd seamos capaces de navegar vastos rios peligrosos,
adentrarnos en junglas que nadie ha recorrido. No hay que
alterarse [...] ahora podemos proceder finalmente con paso
ligero, lo peor ha pasado (Martinez 1986, 201).

De esta manera Sottsass anunciaba una crisis paradigmadtica. El
grupo Memphis se distinguié por disefios que rompian con las
reglas habituales de composicién y armonia, y asf se generd una
gran polémica al interior de la disciplina, sin embargo, habia un
consenso comun: a pesar de sus formas y colores poco habituales,
todos los objetos disefiados por el Grupo Memphis cumplian con
el propésito funcional de igual manera que las propuestas racio-
nalistas de Disefio Moderno. Esto llevé a cuestionar un aspecto
central a la racionalidad proyectual: ;:Qué es la funcién? El Movi-
miento Moderno habia considerado que este aspecto —central a
sus propuestas— era evidente, sin embargo ahora resultaba claro
que, en realidad, no habia una respuesta contundente e irrefuta-
ble a esta pregunta. De hecho, desde la filosofia critica, Th. Ador-
no reflexioné sobre este aspecto y concluye que el funcionalismo
es en realidad tan solo otro estilo formal (Adorno 2008).

Las exploraciones alrededor del factor expresivo de la forma
realizadas por el Grupo Memphis y otros disefiadores como H.
Hollein (www.hollein.com/eng/Design3) fueron sustentadas en
la consideracién de los objetos como signos y no solamente como
soluciones funcionales a necesidades. Es asi como la semidtica se
convierte en un drea importante del conocimiento para el disefio.
Autores como Ch. Peirce (2013), U. Eco (2016) y R. Barthes (1986)
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son incluidos dentro de las lecturas necesarias para configurar
una teorfa sobre el disefio.

En el estudio de lo disefiado en tanto que signo, se encontré un
enfoque que eventualmente enriqueci6 al disefio, al tiempo que
cambid, en cierta medida, los preceptos del Disefio Moderno. Un
autor que sirvié de soporte en estas reflexiones fue J. Baudrillard,
para quien, lo que para Marx fue la mercancia:

ya no es hoy ni solamente mercancia, ni signo, sino indiso-
ciablemente los dos, y en donde los dos se han abolido en
tanto que determinaciones especificas, pero no en tanto que
forma, este objeto es quizd simplemente eso: el objeto, la
forma objeto, sobre la cual vienen a converger, en un modo
complejo que describe la forma mds general de la economia
politica, el valor de uso, el valor de cambio y el valor/signo
(Baudrillard 1982, 88).

Con la introduccién de estudios sobre semiética, el disefio encon-
tré una vertiente que, por un lado, satisfacia su inercia hacia la
racionalizacién y por otro permitia explorar y argumentar sobre
nuevos enfoques formales y no apoyarse tan solo en cuestiones
sobre la percepcién, ergonomia o aspectos técnico-productivos,
abriendo asf las puertas hacia las ciencias sociales, sin embar-
go, la inclusién de esta visién en los modelos de métodos pro-
yectuales era dificil y confusa. En buena medida, el problema se
centraba en generar una sintesis adecuada de los conocimientos
derivados de las ciencias exactas e ingenierfa con aquellos que,
desde las humanidades, ofrecian la posibilidad de enriquecer los
resultados del proceso de disefio.

Debido a que la interpretacién o decodificacién del signo radica
en el observador y no en el creador del signo, fue necesario empe-
zar a considerar a la cultura del usuario como uno de los factores
determinantes en las soluciones de disefio; as{ el estudio de lo dise-
fiado en cuanto a signo abrié la puerta hacia la consideracién de la
cultura como un elemento fundamental y que, hasta ese momento,
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habfa sido considerada sélo de manera tangencial o superficial. Re-
sultaba evidente que el enfoque funcional-racionalista, y su énfasis
en la funcionalidad y los procesos productivos, habia dejado fuera
muchos factores que incidian de manera directa en el andlisis de
los mecanismos de aceptacién de lo disefiado por parte de los usua-
rios. Incluso la misma palabra “usuario” empez6 a ser cuestionada,
pues tiene una fuerte conexién con el enfoque funcionalista.

Aunado a lo anterior, en paises no industrializados, el disefio era
considerado como una de las herramientas que deberian impulsar
el desarrollo y, para asumir ese rol, una visién centrada en la for-
ma funcional-racionalista resultaba insuficiente, postura que tomé
impulso a partir del congreso de ICSID en la Ciudad de México en
1979 (Pulos 1979). Por otro lado, autores como V. Papanek cues-
tionaban el desempefio del disefio en tanto que instrumento para
incentivar el crecimiento de grandes corporaciones, dejando de lado
la satisfaccién de las necesidades de un alto porcentaje de la pobla-
cién en lo que entonces se llamaba el tercer mundo (Papanek 1972).

Es importante sefialar que, hasta ese momento, los métodos, a
pesar de ser cuestionados por muchos, seguian siendo parte cen-
tral del paradigma imperante y, por tanto, uno de los pilares de
la formacién profesional. Incluso aquellos autores que criticaban
el derrotero del disefio finalmente proponian un nuevo método
funcional-racionalista. Un claro ejemplo de esta postura lo encon-
tramos precisamente en la obra de Papanek. En el caso de este au-
tor, si bien loable su postura ética, carecfa de una visién que solo
las ciencias sociales pueden aportar para el estudio de la cultura.
Es por este motivo que actualmente, al menos en su relacién con
los paises en desarrollo, la obra de Papanek es considerada como
un ejemplo de colonialismo (Escobar 2016).
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Hacia el antropocentrismo
De manera paralela, a lo largo de esta evolucién, se evidencian

otros factores que los métodos proyectuales tradicionales no con-

sideran de manera explicita. Entre estos cambios se mencionan
los siguientes:

98

o De problemas a problemdticas. La postura tradicional del dise-

fio inicia el proceso a partir de la definicién de un problema
que se sintetiza en lo que en el medio profesional se ha lla-
mado el brief o briefing, documento que retine los objetivos
funcionales y limitaciones. La inclusién de factores como
la sustentabilidad, el crecimiento econémico, y la atencién
a minorias ha evidenciado la complejidad de las situacio-
nes que se enfrentan actualmente. Esta perspectiva ya habia
sido enunciada por Rittel (1973), al proponer que los proble-
mas en disefio son en realidad Wicked Problems. En fechas
recientes sus ideas son recuperadas para poder analizar la
complejidad de las problemadticas que se presentan y que no
pueden ser reducidas tan solo a problemas, como se soste-
nia al estructurar problemas o briefs. La complejidad es uno
de los factores que identifica la visién que actualmente se
tiene sobre las problemadticas y la capacidad del disefio para
enfrentarlas.

De la creatividad a la innovacion. El acto de disefiar se ha
distinguido por contemplar dentro de sus objetivos implici-
tos, la buisqueda de propuestas novedosas. Es por esto que,
tradicionalmente, se habla de “creatividad”. Si bien existe el
debate sobre si ésta es una habilidad que se desarrolla con
la prictica constante o en qué medida se apoya en cono-
cimientos y técnicas especificas, lo cierto es que tanto los
mismos disefiadores, como clientes y usuarios, esperan que
el resultado del proceso de disefio ofrezca algiin grado de
novedad. En la actualidad, este elemento da un giro hacia
la innovacién.
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A pesar de que muchas personas utilizan estos términos
(creatividad e innovacién) como sinénimos, en realidad son
diferentes. Las ideas contempordneas sobre innovacién fue-
ron propuestas desde la década de 1920 por J. Schumpeter
(McCraw 2013), quien defini6 la innovacién como cualquier
mejora a un producto, servicio o proceso y que es aceptada
por el publico. La diferencia entre creatividad e innovacién
radica precisamente en la aceptacién de la novedad. Con el
tiempo las teorias de Schumpeter han sido revaloradas y ac-
tualmente forman parte del ntucleo teérico que sustenta al
desarrollo econémico y son impulsadas por la Organizacién
para la Cooperacién y el Desarrollo Econémicos (OCDE).
Un aspecto que resulta evidente es que, para conocer cudles
son las preferencias de usuarios y consumidores, que a su
vez llevan a la aceptacién de lo disefiado, es necesario pro-
fundizar en aspectos culturales y del contexto social.

Si bien la insercién de algunos enfoques derivados de las
ciencias sociales enriquecié la polémica sobre el sentido e
impacto del disefio en la sociedad, es necesario recordar que
el disefio, en la mayoria de las ocasiones, se desarrolla en
un dmbito empresarial, por lo que en el proceso de dise-
fio también es importante incluir la 1égica derivada de este
contexto. En este sentido, el objetivo de buscar soluciones
innovadoras deriva no sélo de un avance de las tecnologias
disponibles o de una evolucién de las necesidades, sino tam-
bién del propésito de ofrecer ventajas competitivas en los
productos disefiados para las empresas.

La busqueda de una sintesis entre utopia social y bene-
ficios empresariales encuentra en los inicios del presente
siglo un ejemplo en la labor desarrollada por IDEO (www.
ideo.com). El enfoque particular de esta empresa se difunde
masivamente en un programa televisivo de la cadena ABC
en horario estelar (Shearer 2015) y posteriormente en un
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libro escrito por T. Kelly (Kelley 2001), uno de los fundadores
de IDEO. Eventualmente este enfoque adquiere el nombre
de Design Thinking.

Si bien el Design Thinking ha tenido un gran impacto,
también lo es que hay numerosas criticas importantes (Vin-
sel 2017). Escuelas de disefio ofrecen a sus alumnos cursos
en Design Thinking y procuran que sus egresados dominen
este enfoque. De la misma manera, empresas de disefio
ofrecen a sus clientes un sélido manejo de las técnicas del
Design Thinking con lo que aseguran el éxito de lo disefiado.
Dentro de posturas tan disimbolas se publican reflexiones
que procuran analizar tanto los aspectos positivos como las
limitaciones de esta postura (Rodriguez 2017).

No es el propésito del presente texto profundizar en la
polémica del Design Thinking, por lo que tan solo se apunta
que sus postulados contintian cambiando, asi como los mo-
delos que buscan convertirlo en un método proyectual, por
lo tanto no es posible hablar de una visién consensuada y
Unica de esta propuesta; sin embargo, en todas estas versio-
nes hay un elemento en comuin y que es probablemente uno
de los aspectos que han sido mejor recibidos en el campo
del disefio: la necesidad de desarrollar una actitud empdtica
hacia las personas involucradas en el problema como ele-
mento para detonar los procesos de innovacién.

De la demografia a la empatia. Usualmente, la informacién
que se daba a los disefiadores se inclinaba hacia datos de-
mograficos —de preferencia cuantitativos— sobre el grupo
de consumidores. La inclusién de los aspectos culturales
requiere de datos derivados de andlisis cualitativos. Un con-
cepto interesante en este sentido es el de tribus. Usualmente
cuando se habla de tribus urbanas vienen a la mente grupos
sociales de jévenes como los llamados darks, punks y otros
similares, sin embargo, el concepto de tribu es mucho mis
amplio. En realidad, todos formamos parte de tribus, enten-
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didas como grupos reunidos por objetivos comunes y que
comparten aspectos como tradiciones, historias y liderazgos.

Desde esta perspectiva se puede considerar que una tribu,
por ejemplo, estd conformada por aquellas personas que co-
rren una maratén, mientras que otra tribu puede ser la de
quienes juegan ajedrez o gustan de bailar de una determi-
nada manera. Para analizar el comportamiento, preferencias
y aspiraciones de estas tribus, se requiere del uso de técni-
cas derivadas de la antropologia, como la etnografia, pues
arrojan datos de indole cualitativa que sirven de apoyo en la
toma de decisiones. El equilibrio entre datos cuantitativos y
cualitativos es uno de los aspectos que se buscan durante las
investigaciones en el proceso de disefio.

La empatia procura despertar una postura de aceptacién
hacia las necesidades, aspiraciones y deseos de distintos
grupos sociales y no a estudiarlos desde una 6ptica “cien-
tifica” que intenta dar a estos elementos una perspectiva
universal, lo que enfatiza la tensién entre globalidad y lo-
calidad. Para entender las caracteristicas particulares de
los grupos sociales es importante el auxilio de disciplinas
humanisticas, como equilibrio a la bisqueda de soluciones
desde las ciencias exactas.

El desarrollo de la empatia se apoya en técnicas usadas
tradicionalmente por la antropologia y que en el disefio se
han popularizado como el seguimiento (shadowing), obser-
vacién participante y entrevistas estructuradas. El uso de es-
tas técnicas ayuda en el acercamiento no solo a necesidades
de los usuarios en cuanto a la funcionalidad, sino, sobre
todo, a evidenciar otros factores como valores, preferencias
culturales y aspiraciones.

De la multidisciplina a la interdisciplina. En la visién de los
métodos tradicionales se contemplaba que las soluciones a
los problemas requerfan del apoyo de distintos especialistas,
que, desde su competencia, aportaban datos y conocimien-
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tos para configurar la forma. Un claro ejemplo de esto era
el apoyo necesario desde la ingenierfa para resolver aspec-
tos técnico-productivos. Al reconocer la complejidad de las
problemadticas, surge la necesidad del trabajo en equipos
interdisciplinarios en los que los participantes aportan no
solo conocimientos propios de sus campos, sino que buscan
la sintesis de posturas que enriquecen los distintos puntos
de vista, de manera que se alcancen soluciones que no po-
drian darse desde una sola disciplina apoyada por otras.

De sistemas simples a sistemas complejos. Podemos considerar
que los diseniadores siempre han visto los resultados de su
trabajo como sistemas, asi, por ejemplo, una bicicleta pue-
de entenderse como un sistema conformado por distintos
elementos que trabajan arménicamente para desempefiar
una funcién. Este es el caso de un sistema simple, clara-
mente acotado y que puede ser analizado desde una éptica
multidisciplinaria. La complejidad de las problemiticas re-
quiere de visiones mds elaboradas (Stroh 2015) y (Meadows
2008) en las que todos los elementos actian de maneras
dificiles de predecir, lo que también apoya el reconocimien-
to de los wicked problems mencionados en lineas anteriores.
Estos son sistemas complejos y la vision del disefio centrado
en la forma no incluia este tipo de posturas, necesarias para
enfrentar problemdticas contemporédneas.

De la masificacion a la personalizacion. El disefio como pro-
fesién surge con el desarrollo de las tecnologias industriales
que procuraban la produccién masiva de satisfactores. Si
bien esto continua a la fecha, las tecnologias digitales abren
la posibilidad de personalizar dichos satisfactores, lo que
es particularmente relevante desde el punto de vista de la
tendencia actual, en la que las minorfas adquieren alta rele-
vancia. Tecnologias como la impresién 3D o ciertos proce-
sos de impresién digital permiten rebasar la limitacién de
la produccién masiva que imponen las tecnologias indus-
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triales. Este tipo de produccién permite que, por ejemplo, el
disefio, desarrollo y produccién de articulos especiales para
personas con discapacidad, hoy sean factibles. Por otro lado,
en general se presenta una tensién en la sociedad entre la
busqueda de satisfactores globalizados y otros con caracte-
risticas locales. No son pocas las personas que buscan perso-
nalizar, por ejemplo, su teléfono mévil, que es un producto
tipico de produccién masiva. Para pafses como México, las
nuevas tecnologias abren posibilidades de produccién que
antes estaban limitadas a la capacidad de inversién econémi-
ca que sélo se encuentra en paises desarrollados.

De la inspiracién a la abduccion. Desde el interior de la dis-
ciplina, en los inicios del Movimiento Moderno, la cues-
tién sobre la creatividad a ocupado un lugar central en las
reflexiones tedrico-metodolégicas. ¢Es la creatividad una
habilidad que unas personas tienen y otras no? ;Cémo se
pueden estimular los procesos creativos? (Se puede ense-
fiar a ser creativo? En no pocas entrevistas que se hacen a
disefiadores, una pregunta recurrente es sobre la fuente de
“inspiracién” para disefar.

Algunos diseniadores (Papanek 1972) consideran que la
novedad en un producto es el resultado automdtico de re-
solver los cuestionamientos planteados por la funcién, el
contexto y las limitaciones productivas; otros (Sottsass 2003)
consideran que la creatividad surge de un proceso interno
de reflexién en el que la capacidad de formular metédforas y
analogias da por resultado nuevas ideas.

Para resolver este debate, se han buscado respuestas des-
de la psicologia (Rodriguez 2006), las cuales sin duda ex-
plican, en cierta medida, el proceso creativo, pero aportan
pocos elementos para que, en la practica, los disefiadores
incorporen estos elementos al proceso de disefio. Otros au-
tores, explican el tipo de personalidad y el estado mental que
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soporta el proceso creativo (Csikszentmihalyi 1998) y en cier-
ta forma aportan conocimientos que ayudan a desarrollar el
tipo de personalidad que soporta estos procesos.

Un elemento que hasta cierto punto ha sido de utilidad, al me-
nos para la teorfa del disefio, lo encontramos en las propuestas
de Ch. Peirce (Fann 1970), quien establece que, ademads de los
procesos mentales tradicionales de deduccién e induccidn, existe
otra manera de enfrentar el proceso de investigacién que es el de
la abduccién, el cual a su vez depende de la capacidad de estable-
cer silogismos e inferencias a partir de ellos. Estas inferencias, al
mismo tiempo, dependen de la capacidad de interpretar signos
y simbolos para poder formular hipétesis que descansan en los
elementos anteriores. No es el propésito profundizar en estos
aspectos, por lo que en el presente texto basta sefialar que esta
postura, aunada a otras que enfatizan el aspecto emocional, como
elemento necesario para equilibrar los procesos racionales (Da-
masio 2010), han irrumpido en los discursos contemporéneos del
disefio bajo la forma de hallazgos (insights). Si bien los mecanis-
mos mentales de estos procesos atin no estdn del todo claros, las
posturas de Peirce y Damasio han encontrado lugar en algunas
técnicas utilizadas especialmente dentro de la corriente del llama-
do Design Thinking (Shearer 2015).

En la Tabla 1 se muestran comparativamente los cambios
mencionados con anterioridad.
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Disefio centrado

Disefio centrado

en la forma en el usuario
(Racionalismo)  (antropocentrismo)
Fase exploratoria . Problemitica
3 xplo / Inicio del Problema .
investigaciones Foceso (Briefing) (Wicked
iniciales P J Problems)
. . Actitud,
Ejes rectores Funcién o
Experiencia
Actitud, L .
o Cuantitativos Cualitativos
Experiencia
. Empatia
Acercamiento al | Perfiles pat /
° i Andlisis de
usuario demogrificos 1y
tribus
Enfoques al Métodos Seleccién de
Proceso .y ,
Pproceso de proyectuales técnicas segin el
. proyectual
disefio estructurados problema
Direccién / Creativo / Innovador /
Sentido Inspiracién Abduccién
Modo de T T
. Multidisciplinario | Interdisciplinario
trabajo
.., | Sistemas Sistemas
Conceptualizacién | . .
simples complejos
Orientacién s N
. Estandarizacién | Personalizacién
productiva

Tabla 1. Comparacién de los procesos metodoldgicos en el disefio.

Es necesario mencionar que, en el proceso evolutivo de estos dis-
cursos, en la actualidad se manifiestan posturas que, desde la
6ptica de la sostenibilidad, critican el excesivo antropocentrismo
que se ha dado, al considerar que debe incluirse de enfiticamente
la idea de que la Naturaleza no es tan solo un factor al que se es-
tudia y utiliza de la mejor manera posible. Esta vertiente propone
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que se deben desarrollar visiones centradas en la totalidad del am-
biente, incluyendo al ser humano como parte de éste y no como
agente externo y “administrador” de la Naturaleza.

El proceso hacia el humanismo en el disefio, ademds de apor-
tar elementos para enriquecer el proceso de disefio y adecuar sus
soluciones al contexto cultural de los usuarios-consumidores, tam-
bién plantea la necesidad de ver al disefio no sélo como un medio
para proporcionar satisfactores, sino como un agente de cambio.

Humanismo y agencia. A cien afios de la Bauhaus

En 2017, distintas escuelas de disefio, organismos profesionales
y grupos de disefiadores, presentaron ante la Organizacién mun-
dial de Disefio (WDO, por sus siglas en inglés) la Declaracion de
Montreal (WDO 2017), en la que, a grandes rasgos, se enfatiza que
frente a la complejidad de las problematicas que se presentan es
importante subrayar la importancia del disefio como agente de
cambio, mis alld de ser un instrumento en el desarrollo empre-
sarial y econémico. Nociones como calidad de vida, inclusién y,
por supuesto, la postura politica de los disefiadores es resaltada
como aspectos a considerar en nuestras posturas, especialmente
cuando estamos a casi cien afios de conmemorar el inicio de la
profesién con los postulados emanados de la Bauhaus.

La Declaracién de Montreal tiene sus antecedentes en asam-
bleas convocadas por ICSID (actualmente WDO). En el congreso
y asamblea llevada a cabo en México en 1979 (Ramirez 1979), se
hace un llamado a considerar al disefio como uno de los motores
del desarrollo econémico. A raiz de estas propuestas surgen pro-
testas enfatizando el cardcter del ICSID en cuanto a organizacién
que reune principalmente a paises desarrollados y deja de lado a
las naciones periféricas. Surge entonces la ALADI (Asociacién
Latino Americana de Disefio Industrial) con el objetivo de reunir
a los paises del drea. Esta organizacién tuvo un desempefio poco
relevante, debido, entre otras razones a las dificultades de sus
representantes para reunirse y formular un programa conjunto.
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A partir de esos momentos la cuestién politica empezé a to-
mar fuerza, si bien de manera muy lenta y en un segundo plano,
ante la inercia pragmdtica de los disefiadores de buscar teorfa y
métodos que ayudaran a resolver los problemas inmediatos que
el ejercicio profesional enfrenta.

Un segundo llamado, en el sentido de entender las necesidades
de los paises no desarrollados con relacién al disefio, se dio en otra
reunién de ICSID en el mismo afio. El resultado quedé plasmado
en la Declaracion de Ahmedabad (Clarke 2015), en la que, de nueva
cuenta, se subraya que los paises no desarrollados deben buscar
caminos diferentes a los propuestos en la corriente central de la
teorfa y la metodologia del disefio, generada en los paises desarro-
llados, de manera que el disefio genere la capacidad para ofrecer
soluciones no dependientes, ni en lo econémico, ni en lo cultural.

Si bien las propuestas en el sentido de que los paises no desa-
rrollados encuentren enfoques y soluciones que ayuden a romper
la dependencia con respecto a los paises centrales no son nue-
vas (Illich 2011), pocas veces, desde el interior de la disciplina
se presentaban argumentos y se levantaban voces que defienden
una postura mds independiente. En este sentido destacan las
reflexiones de G. Bonsiepe (Bonsiepe 2012) quien ha defendido
esta postura desde su llegada a América Latina.

La Declaracién de Montreal, al enfatizar la necesidad de impul-
sar la vision del disefio como agente de cambio, es la culminacién
de este largo proceso de mds de cien afios. En ella el humanismo
no se reduce a técnicas metodoldgicas para disefiar productos
que, en el mejor de los casos, procuren mejorar nuestra calidad
de vida o satisfacer aspectos propios de nuestra cultura.

El disefio es una actividad politica. No solo en el sentido ideo-
légico, sino recuperando el sentido original de la frase, entendida
como una actividad central a la polis, es decir, al medio en que vivi-
mos. En estas primeras décadas del siglo, surgen con fuerza voces
que enfatizan el cardcter colonialista de la dependencia cultural,
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y, en esta vertiente, el humanismo, derivado del acercamiento del
disefio a las ciencias sociales.

El siglo XXI se identificard, entre otros aspectos, como el del
inicio de la era poscolonial. En esta visién podemos encontrar
enfoques para guiar al disefio de manera tal que sea capaz de
desplegar su potencial en tanto que disciplina que, a partir de
visiones sistémicas, abraza la complejidad de las problemiticas
y con empatia busca soluciones innovadoras. La sintesis de mul-
tiples factores que se refleja en lo disefiado es, en realidad, un
agente de cambio para lo que se debe encontrar el equilibrio entre
ciencias y humanismo.

En 1919, al iniciar las actividades de la Bauhaus, Gropius hacia
un llamado a construir una nueva visién:

Vamos juntos a desear, concebir y crear el nuevo edificio del
futuro, combinar todo —arquitectura y escultura y pintura—
en una sola forma que algin dia se elevard hacia el cielo des-
de las manos de millones de trabajadores, como el simbolo
cristalino de una nueva fe venidera.

Sin duda Gropius tenfa en mente un mundo diferente del que
hoy podemos visualizar, sin embargo, el espiritu de la construc-
cién permanece. Los objetivos y recursos, a partir de las experien-
cias acumuladas, permitirdn humanizar nuestra actividad, para
continuar con la misma utopia inicial: convertir al disefio en un
agente del cambio que necesitamos.
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Dos lecturas sobre pedagogia
y cultura desde los autores
de la Bauhaus

Blanca Estela Lopez Pérez!

jEstudia, hombre en el asilo!
jEstudia, hombre en la cdrcel!
jEstudia, mujer en la cocina!
Anciano, [Estudial

jTi tienes que gobernar!

No tienes casa, jve a la escuela!

Muerto de frio, jadquiere conocimiento!

Tienes hambre, empufia un libro: [Es un arma!
jTi tienes que gobernar!

Elogio del Estudio (fragmento)
Bertolt Brech

a Bauhaus de la Republica de Weimar no puede conside-
rarse como un todo homogéneo, sobre todo si se toma en
cuenta la manera en que sus posturas pedagégicas respon-
dfan a la complejidad del entorno cultural de Alemania en los
afios veinte. De manera particular, se observan cambios en la for-

1 Profesora investigadora adscrita a la UAM Azcapotzalco, departamento de
Investigacién y Conocimiento, de la Divisién de Ciencias y Artes para el
Disefio, belp@azc.uam.mx.
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ma de concebir el arte y el lugar de las producciones de disefio
como el resultado de fuerzas politicas y econémicas vigentes en
distintos momentos de esta escuela. En los afios de su fundacién,
la Bauhaus acogi6 a artistas entre su personal docente, quienes
dotaron de un caricter poiético a la pedagogia ejercida a través
de los talleres y cursos bdsicos; estos artistas respondian, en gran
medida, a una voluntad creativa ante el fracaso del aparato ideo-
légico alemdn después de la Gran Guerra. Al igual que en otras
escuelas, como la Escuela de Frankfurt o el Instituto Psicoanali-
tico de Berlin, artistas e intelectuales buscaban la reconstruccién
del sentido para una sociedad que comenzaba a desbordarse ante
la liberacidn, pero sin escapar a la alienacién. En contraste, hacia
finales de la década, no sélo el nacionalsocialismo se encuentra
instalado en la republica, sino que las demandas sociales han
cambiado: el suicidio entre jévenes va al alza, asi como los dis-
cursos antisemitas y las escuelas de las primeras juventudes hitle-
rianas. Entonces aparece otra posibilidad para la ensefianza en la
Bauhaus donde se muestra una perspectiva distinta de entender
el proceso de creacién, mis centrado en los aspectos sociales vy,
en apariencia, poniendo distancia con el arte.

En este sentido se propone hacer un contraste entre la peda-
gogia que se practicé en la Bauhaus en sus inicios, a través de la
propuesta del Vorkurs desarrollada por Johannes Itten de 1919 a
1923, y la pedagogia y método de construccién de Hannes Meyer,
Bauen, durante su gestién de 1927 a 1930. Se busca explicar la
manera en que las fuerzas culturales impactaron en la lectura que
dieron los docentes de la Bauhaus al papel que tenfan los disefios
y su produccién para la sociedad alemana. También pretendian
hacer evidentes las diferencias entre la idea del arte a principios y
finales de la década, desde la mirada del arquitecto, ya que ambas
posturas lo consideran como un elemento de primera importan-
cia, pero lo piensan de maneras muy distintas. Si bien es cierto
que ambos autores pertenecen a disciplinas diferentes —arte y
arquitectura— y que su posicién dentro de la escuela también lo
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fue, provocando evidentes disparidades en sus métodos de ense-
nanza, ninguna de las dos propuestas puede pensarse como ajena
a los contextos histéricos de los que son producto. De esta ma-
nera, la identificacién de dos lecturas distintas sobre el quehacer
del disefio puede aportar a la comprensién de mucho de lo que la
Bauhaus nos ha heredado.

El presente texto hace un contraste entre dos momentos di-
ferentes por los que atravesé la republica de Weimar y explica
cémo, en consecuencia, la Bauhaus pudo dar marco a muy dife-
rentes formas de ensefianza del disefio. En la primera seccién, se
trabaja con el nacimiento de la republica y las condiciones socia-
les que hacian evidente el estado afectivo al que se enfrentaba la
escuela; en el segundo espacio, se identificardn los elementos me-
todoldgicos sobre los que Johannes Itten construye su propuesta
de Vorkurs; y, en la seccién final, se recuperan sobre todo las
caracteristicas ideolégicas de la propuesta de Hannes Mayer y la
manera en que esta perspectiva entra en conflicto con el aparato
del nacional socialismo hacia finales de los afios veinte.

Contexto y el nacimiento de la republica
En 1919, afio en que se funda la Bauhaus, la recién nacida repuibli-
ca de Weimar atraviesa por un complejo periodo de posguerra que
se encuentra impregnado de derrota y luto que no tuvieron espacio
para ser procesados. Pero para poder entender a los profesores y
estudiantes que asistieron a la Bauhaus, es necesario recuperar al-
gunos elementos herencia de la preparacién para la primera Gran
Guerra y el impacto que este sistema de creencias tuvo hacia el in-
terior de las familias y, en consecuencia, de los infantes y jévenes.
En 1914, se comienza a construir una idea sobre el mundo
como un lugar de enemigos que amenazaban a Alemania y na-
die de la poblacién estaba exento, incluyendo a los nifios (Ingrao
2017, 27). Hubo movilizacién de tropas y poblaciones, lo que pro-
vocé que muchas familias quedaran sin hombres y con los hijos
jovenes que no podian servir, en ese momento, al aparato militar.
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Entonces la pedagogia que se establecié fue un aparato discur-
sivo de legitimacién del conflicto armado; una industria donde
esto queda de manifiesto es la de los juguetes. La mayor parte
de los juguetes producidos hasta ese momento fue considerada
como articulos de lujo que no aportaban mucho a la formacién de
soldados tutiles para Alemania; de esta manera, la produccién fue
encaminada a “ [...] impregnar a los nifios de la evolucién de los
ultimos acontecimientos e inculcarles el espiritu recto, nacional
y patriético” (Hoffman en Ingrao 2017, 28).

Lo mismo ocurri6 con los materiales didicticos y libros de
texto en las escuelas. Esto ofrece un pequefio retrato de las con-
diciones con las que se formaron los nifios y jévenes que serian
estudiantes, trabajadores, militares y politicos activos las siguien-
tes dos décadas. Pero esta circunstancia también hace evidente el
papel que los objetos diseniados jugaron en tanto portadores de
un aparato ideolégico dirigido a formar ideas sobre la guerra, el
enemigo y los valores a impulsar.

La Gran Guerra resulté en un intento fallido, casi desde
el principio, de dominar el continente europeo, y fue muy
contraproducente a nivel social para el sistema de creencias que
le habia servido de sustento. Ante el desmoronamiento econé-
mico, la poblacién civil se vio en la necesidad de hacer uso de
cualquier medio, legal o no, para subsistir; las fuentes de trabajo
se fueron reduciendo y provocaron gran escasez de alimentos y
la proliferacién del mercado negro.

Los trastornos del periodo bélico tuvieron también conse-
cuencias menos tangibles. Los moralistas apreciaron un
aumento de la delincuencia, los divorcios, la descortesia, la
sexualidad desbocada, las enfermedades venéreas y el nu-
mero de jévenes sin padre con demasiado tiempo y dinero
en sus manos. La escasez de vivienda, consecuencia de la
disminucién del trabajo de construccién no esencial, provo-
¢6 unas condiciones de vida de hacinamiento y una pérdida
de la intimidad o de la vergiienza. La guerra contribuyé a lo
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que un observador llamo “moratoria de la moral” en el com-
portamiento personal, al ser al mismo tiempo necesario y
legitimo salir adelante por cualquier medio, por muy turbio

que fuera (Burleigh 2016, 57-58).

No es de sorprender que el tejido social terminara dahado y que
los jévenes educados en el aparato de valores bélicos experimen-
taran gran decepcién ante la derrota de su pais. Muchos quedaron
huérfanos y, para aquellos que sirvieron en el frente y que pudie-
ron regresar, las condiciones de existencia no fueron muy favo-
rables: el mundo al que ellos servian, en tanto cultura e ideales,
ya no existia.

Al término de la guerra, estallé una revolucién donde la pobla-
cién civil terminé por moverse en contra de los militares. En 1918,
nace la republica de Weimar, pero a pesar del entusiasmo inicial
y la intencién de restaurar los lazos rotos en el aparato social, se
trat6 s6lo de un intento de reconstruccién violento ya que trata
de dar orden y sentido a una poblacién que ya no crefa en los dis-
cursos politicos. El arquitecto Walter Gropius declara después de
su visita a Berlin: “Esto es algo mds que una derrota. Un mundo
llega a su final. Hemos de buscar una solucién radical a nuestros
problemas” (Gropius en Gay 2011, 28). Muchos intelectuales ha-
rian lo propio al dar la espalda a los discursos oficiales y comenzar
otro tipo de labor creadora, distinto a la propuesta revolucionaria,
que les permitiera la construccién de nuevos sentidos existencia-
les para ellos y su nacién. Entre ellos se cuentan a Bertolt Brecht,
Reiner Maria Rilke, Wieland Herzfelde, George Gorsz, entre otros.

Sin embargo, es de llamar la atencién en muchos intelectuales
que, de manera general, lo que predominé fue el silencio. De
la guerra hablaron poco y la derrota se constituy6 en un tema
ausente (Ingrao 2017, 33). En vista de esta omision, es posible
afirmar que el nacimiento de la nueva reptblica se encontré en-
marcado en un trauma histérico cuyos sintomas serian mucho
mads evidentes hacia la mitad de la década de los veinte. Gropius
identifica una parte importante de este aspecto de duelo al que
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los creadores se enfrentan y lo describe en la introduccién de su
texto “Alcances de la arquitectura integral”:

[...] nuestra generacién es la culpable de la produccién de ho-
rrores de desarrollos habitacionales repetitivos, todos produ-
cidos con una base artesanal, que puede competir en unifor-
midad mortal con esos imprudentes sistemas prefabricados
que multiplican la casa entera en lugar de sélo sus compo-
nentes. No es la herramienta, sino nuestra mente la que es
carente. El arte de conocer el limite hasta el cual nuestros ins-
tintos individuales deben ser frenados o incentivados, o las
politicas comunes ser apoyadas o rehusadas, es aparentemen-

te el privilegio de sélo algunos sabios (Gropius 1955, 14-13).

El fundador de la Bauhaus considera que la arquitectura devela-
rd el grado en que sus producciones son capaces de dar cuenta
de la comprensién y respeto que esa generacién de arquitectos
tenfa hacia la sociedad para la que construyé espacios. Ademds,
Gropius también sefiala una condicién del trauma histérico: el
proceso creativo atrapado en la repeticién compulsiva que, para
finales de la siguiente década, no sélo no habra sido superado,
sino que se exacerbard en forma de un partido nacionalsocialista
al mando de la republica.

Si bien es cierto que muchos creadores participaron de manera
activa en la nueva revolucién, a pesar de su falta de confianza en
ella, y otros tantos buscaron vias alternas, lo cierto es que pocos
alzaron la voz para apoyar la unificacién de los distintos sectores
de la sociedad alemana. El escritor Ernst Toller narra cémo sus
conocidos cercanos, entre ellos, Thomas Mann y Reiner Maria
Rilke, se juntaban con él para conversar de temas diversos pero
que rara vez hablaban de la guerra (a pesar de que las obras de
ambos reflejan tanto una carga emocional como una critica ante
la situacién). Reclama a los poetas la falta de palabras para librar
la situacién y decide escribir una carta a Gerhart Hauptmann:
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Al igual que a muchos otros poetas alemanes, la fiebre de
1914 también a él lo ofuscé y compuso himnos de guerra y
canciones de soldados. Pero ahora, tras estos afios asesinos,
ha tenido que volver a encontrarse a s{ mismo. Le escribo
una carta. No tiene usted derecho a callar por més tiempo,
le digo. Su obra lo compromete. Nosotros, los jévenes, espe-
ramos la palabra de un jefe espiritual en el que creemos. Se
dejé usted engafar, ¢quién no?, pero ahora usted, el poeta
de los que sufren, tiene que reconocer su error. Su palabra
tendria una influencia més poderosa que los llamamientos
de los generales, serfa una exhortacién a la paz que convo-
carfa a la juventud de Europa. No recibi respuesta alguna de
Gerhart Hauptmann (Toller 2017, 119).

La generacién de los artistas e intelectuales que apoy6 y sirvié
en la Gran Guerra, fue testigo del derrumbe de su sistema de
creencias ante la incapacidad de dar respuestas que las nuevas
generaciones les demandaban. De ahi las explosiones de produc-
cién de algunos grupos de jévenes como también la liberacién
de otros, descrita en el texto de Mel Gordon “Voluptuous Panic”
en estas palabras: “Berlin significa depravacién” (2006, 1). Como
parte de los nicleos que pudieron darse a la tarea de generar pro-
duccién intelectual y creativa, es que se pueden citar a la Bauhaus
(1919), el Instituto psicoanalitico de Berlin (1920), la Escuela de
Frankfurt dentro del Instituto de Investigacién Social (1923) y la
Biblioteca Warburg (1926), entre otros.

La década de los 20 comprendi6 un periodo crucial tanto en
cultura como en economia. Se trataba de reestablecer la paz en
Europa, asi como recobrar las condiciones econémicas de antes
de la Gran Guerra, objetivos que evidentemente no se cumplieron
dado que la situacién desembocé en la Segunda Guerra Mundial.
Para el historiador Eric Hobsbawm, la incapacidad para resolver
las crisis econémicas tanto en Estados Unidos como en Europa,
fue lo que anuncié6 desde esta década el conflicto de 1938 (Hobs-
bawm 2012, 43). En ese sentido, los nticleos de creacién artistica e
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intelectual enfrentaron una situacién formidable en tanto no sélo
se trataba de la condicién acotada que atravesaba Alemania, sino
de la demanda de poder responder ante un panorama mundial
inaudito. No es de extrafiar que esta escuela junto con el resto de
los centros educativos de la nueva reptublica, fueran rebasados en
cuanto a su capacidad de respuesta y, en consecuencia, la Bau-
haus pudiera sostenerse sélo durante catorce afios.

En vista de lo anterior, no resulta sorprendente que parte de las
fuerzas que permitieron a la Bauhaus jugar un papel relevante
en este marco histérico, fueran los perfiles de su planta docente,
asi como los vinculos que tuvieron con otras esferas intelectua-
les. Esta institucién dio espacio a la experimentacién de distintas
vias para formar personas que pudieran, a través de espacios, ob-
jetos e imdgenes, ofrecer respuestas a problemas sociales. Por
ello, Gropius elaboré un plan de trabajo para crear un nuevo tipo
de facultad de arte cuyo plan de estudios era liberal y poco con-
vencional en comparacién con las academias de arte con las que
Alemania contaba. Esto fue una respuesta contundente ante la
carencia de propuestas estéticas que los literatos evidenciaban v,
dado que la intencién era generar producciones conectadas a lo
social, Gropius apuntaba hacia la formacién de intelectuales que
tuvieran genuino impacto en el marco de la cultura de Weimar.

Johannes ltten y la construccién del disefiador como individuo
Los afios iniciales de la Bauhaus padecieron cierta inestabilidad
estructural como resultado de la diversidad de perfiles docentes.
Si bien el espiritu de Gropius, en principio, fue progresista, lo
cierto es que ese nuevo plan no resulté muy atractivo para los
maestros tradicionales de la vieja escuela de artes (Wick 2012, 35).
En este sentido, la Bauhaus fue un gran espejo del clima social de
Weimar en el que los jévenes decepcionados por la derrota de sus
padres desconocen el sistema de valores anterior y, al proponer
una exploracién mds psicolégica y con una funcionalidad distinta
de la industrial (Gay 2011, 110), se refrendaba la idea de Gropius
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de que el malestar en la arquitectura no devenia de las herramien-
tas utilizadas, sino del estado afectivo en el cual se encontraban
los creadores.

El plan de estudio comenzaba con un taller basico impartido
por el pintor Johannes Itten. El Vorkurs, producto de su forma-
cién como maestro de primaria, no perseguia que los estudiantes
copiaran objetos de la naturaleza, sino que exploraran su sub-
jetividad, de tal suerte que esos elementos Uinicos e individua-
les pudieran aportar creatividad al disefio. El curso constaba de
tres secciones: la primera, estudios de la naturaleza y los materia-
les que inclufa color y forma; después, trabajo de anilisis sobre
los viejos maestros; y, finalmente, dibujo del natural.

Itten encajaba con la filosofia original de la Bauhaus de artes y
oficios para regresar a la naturaleza. Mientras que otras facul-
tades de arte hacian que sus estudiantes copiasen servilmente
a los viejos maestros, Itten basaba sus clases en los colores
y las formas primarias. Hacfa que los estudiantes dieran for-
mas geométricas a varios materiales para instruirlos acerca
de la linea, el equilibrio y la sustancia. Después trabajaban
sobre sus propias ideas, lo que podia consistir en un relieve
de escayola con el tamafio de un cartel hecho con cuadrados
y rectdngulos, o quizd en una manta de retales de fieltro con
parches rojos y marrones para demostrar la comprensién de

las transiciones tonales (Gompertz 2013, 239).

Este proceso no sélo permitia una exploracién de las formas y co-
lores, sino una apropiacién del lenguaje grafico, por lo que, efec-
tivamente, se podrian generar discursos diversos y no marcados
por un perfil escolar de repeticién. A la vez, el método de Itten
permitia la recuperacién y el uso de elementos afectivos, en mu-
chos sentidos infantiles, que redundaban en procesos que refle-
jaban el momento histérico que los estudiantes atravesaban. En
este sentido, la propuesta de Itten ademds de apoyar la estabiliza-
cién de la estructura curricular de la Bauhaus, también permitia
ayudar a la simbolizacién del trauma de la derrota alemana.
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Esta forma de abordar la produccién de imagenes se present6
como opuesta a la impronta de funcionalidad industrial desde la
que Gropius pensaba que debia ser la ensefianza en Bauhaus. El
seguir el método de Itten no permitia alcanzar resultados en el
tiempo ni con la funcionalidad estructural para una produccién
industrial, como la creacién aplicada demandaba. Sin embargo,
esta postura pierde de vista lo explicado en parrafos anteriores: no
se trata de una fibrica sino de la formacién integral de personas
cuyos procesos creativos estdn sujetos a la falta de historizacién
del contexto alemdn y que reflejan la pedagogia del sistema edu-
cativo alemdn de la pre-guerra. En tanto no contempl6 la funcién
de la formacién y su sentido, Gropius no alcanzé a ver que su
visién sobre el “hombre total” y la educacién integral no podia
darse el lujo de excluir la dimensién sensible y dolida del estu-
diantado; era necesario permitirles hacer lo que evitaron los in-
telectuales que observé Toller: dar un lugar a lo sucedido para
simbolizarlo y, eventualmente, reconstruir una visién de mundo
con sentido existencial.

Mi concepto de una Bauhaus era a fin de cuentas el de una
escuela superior de las artes “de las musas” con una nueva
base educativa. Sin embargo, Gropius solamente querfa un
programa para la escuela superior de arquitectura y encon-
tr6 mis planes, que entonces eran todavia muy vagos, dema-
siado fantdsticos (Itten en Rotzler 1976, 253).

Para Itten la arquitectura como construccién funcional y util se
encontraba sujeta a un compromiso que era del todo distinto al
del arte. Esta postura ponia a Itten en una posicién complicada ya
que muchos de los resultados de su taller no correspondian con
las formas funcionales, sino mds bien con producciones intuiti-
vas y, en muchos casos, improvisaciones. Su pedagogia recibié
gran cantidad de criticas ya que fue interpretada como indiferente
a las necesidades colectivas y productivas propias de la era indus-
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trial; también fue una de las marcas de la tajante divisién entre
arte y disefio que hasta el dia de hoy perdura en las escuelas.

Sin embargo, es necesario reconocer que mucho del impetu
que la mentalidad industrial de la época mostraba era una conse-
cuencia del estado psiquico del contexto; es decir, los procesos de
produccién que permitian refrendar los ciclos de repeticién hiper
racionales permitian a los individuos continuar en el silencio que
mostraban otros campos de creacién. En el caso particular, si bien
es cierto que el Vorkurs incurria en pricticas no utiles a la funcio-
nalidad, también contribuia a procesos de individuacién y autoco-
nocimiento, reconociendo un lugar a la subjetividad sensible del
diseniador. Al restar importancia a estos aspectos, el pensamiento
funcional de alguna manera reflejaba algo terrible del contexto de
Weimar: que para los jévenes era mds ficil integrarse a cadenas
de produccién donde se reforzara la pertenencia y la participacién
ademds de acatar érdenes de parte de lideres carismdticos aunque
severos (H. Kater, 2016, 51). Al contrario de los procesos de reco-
nocimiento del sujeto y de la poiesis de los distintos campos del
arte y la ciencia, la repablica comenzaba a constituirse como un
aparato fundado en los discursos identitarios y las instituciones
del partido Nazi; en este sentido, aparatos como las juventudes hit-
lerianas fundadas en 1926 no sélo respondieron también al con-
texto y las condiciones psiquicas de la nacién, sino que se constitu-
yen como una linea de produccién industrial cuyo producto final
eran perfiles funcionales al nuevo aparato de gobierno. Tal vez la
propuesta de Itten no haya sido funcional para el pensamiento de
lo “total” de Gropius, pero ofrecia una respuesta emancipadora de
la cual el funcionalismo normalmente ha carecido.

El Vorkurs permitia a los estudiantes trabajar con los materiales
a través de algo parecido a la asociacién libre (H. Kater, 2014, 152).
En cuanto a la ensefianza del color y la forma, Itten y Kandinsky
compartfan la creencia de que ambas estaban vinculadas al soni-
do y, en consecuencia, propusieron un espectro cromdtico que
se correspondia con una escala musical, con doce tonos en cada

121



Blanca Estela Lopez Pérez

caso. Esta aura artistica eventualmente ya no serfa compatible con
la visién de Gropius ni con el aparato ideoldgico del partido nazi.
Para 1923, Itten es reemplazado por Laszlé Moholy-Nagy quien se
ajusto al ideal de fusién de arte y tecnologia propuesto por el direc-
tor de la Bauhaus, pero conservando algo de su herencia construc-
tivista. Es necesario tomar en cuenta que, si bien la propuesta de
Itten ya era opuesta a los objetivos de Gropius, también es cierto
que Itten exacerb6 su comportamiento mistico al grado de conver-
tirlo en un tema de preocupacién para otros docentes.

Itten, activo en la doctrina oriental mazdaznan, ya no tenfa es-
tudiantes, sino discipulos que incluso se afeitaban la cabeza igual
que él para acentuar su cardcter geométrico; ponfan incluso mayor
acento en actividades como la meditacién, descuidando otros as-
pectos de su formacién. En este sentido, cabe rescatar la propuesta
pedagdgica de Itten, pero también es necesario poder separarla del
conflicto entre su creador y Gropius, asi como del caricter de culto
que Itten formé a su alrededor con sus estudiantes.

En noviembre de ese afio, la Odeonplatz de Miinich presen-
ci6 un intento de golpe de estado llevado a cabo por el partido
nazi bajo el liderazgo de Adolfo Hitler. El incidente tuvo como
resultado la muerte de 16 militantes del partido y cuatro policias,
y sirvié de motivo para convertirlos en martires “por su autosacri-
ficio” (Burleigh 2016, 146). Hitler fue herido, aprehendido y acu-
sado de traicién; pasé los siguientes cinco afios en prisién, donde
escribié Mein Kampf. Afios después este incidente seria utilizado
por él y su camarilla como pretexto para motivar la liturgia del
partido bajo el nombre de “el estandarte de sangre”.

En torno a ese hombre, Adolf Hitler, se retinen pequefios bur-
gueses descontentos, antiguos oficiales, estudiantes antise-
mitas y funcionarios despedidos. Su programa es primitivo y
simple. Los marxistas y los judios son los enemigos internos
y tienen la culpa de todas las desgracias, han asesinado alevo-
samente por la espalda a la invicta Alemania y luego han per-
suadido al pueblo de que Alemania habia perdido la guerra.
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Los enemigos externos son los franceses, una raza degene-
rada y contaminada por la raza negra. La guerra contra ellos
es inevitable y, por eso mismo, necesaria. La raza nérdica
alemana es superior a todas las demds. En opinién de Hitler,
Dios lo ha llamado para aniquilar a los marxistas y los judios
(Toller 2017, 258).

Esta descripcién que Toller escribe sobre sus afios en prisién
(1920-24), sirve de voz prospectiva para ofrecer un retrato de lo
que ocurrido en Alemania antes de que Gropius deje la Bauhaus.
Ante este panorama, era evidente que se trataba de un proyecto de
muy alto riesgo: la Bauhaus compartia con la Escuela de Frankfurt
la situacién de que muchos de sus docentes eran marxistas y co-
mulgaban con el comunismo, y que ademds eran judios. Las pa-
labras del autor de “El hombre-masa”, ya identifican no sélo la
construccién del enemigo a vencer a través del discurso politico,
sino también las condiciones de una sociedad que comenzaba a
caminar a pasos agigantados hacia un aparato totalitario.

Hannes Meyer, arquitecto de lo social
Después de la salida de Itten, el caricter de la Bauhaus se en-
cauz6 a servir a necesidades de la industria y comenzé a mostrar
aquellas caracteristicas que antes consideraba indeseables para
los disefios: tipificacién, estandarizacién, produccién en serie,
produccién masificada (Wick 2012, 48).

Para finales de la década, el ideal de Gropius de fusionar arte y
técnica en la formacién de un arquitecto capaz de dar respuesta
a las necesidades del contexto, sin caer en los procesos de repeti-
cién y homogenizacién, no se habia sostenido. Como se observé
en el apartado anterior, las propuestas de Itten y otros artistas no
resultaron lo funcionales que el arquitecto deseaba; sin embargo,
el cambio de cabeza del Vorkurs tampoco logré una formacién
integral. Para el arquitecto Hannes Meyer, lo que la Bauhaus ha-
bia logrado era una produccién que atendia intereses particulares
de ciertas clases y grupos sociales, y dejaba de lado la visién del
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edificio, Bauen, como un sistema integral capaz de atender las ne-
cesidades humanas de toda la sociedad. Para él, el arquitecto no
implicaba un creador auténomo cuya visién tnica se plasmaba en
la construccién de un edificio, sino que la arquitectura habria sido
la creacién colectiva de distintos niveles de produccién e integra-
cién para obtener un todo y no solamente una imagen de la ciudad.
Desde 1925, el partido nazi ya contaba con un gran nimero de
simpatizantes entre los industriales, duefios de empresas y nego-
cios, asociaciones deportivas y, también, entre estudiantes universi-
tarios (Burleigh 2016, 134). Un ntimero significativo de jévenes ya
se habia inscrito al partido antes de 1933 y esto permite notar c6mo
las universidades comenzaron a perder poder y capacidad de con-
vocatoria como resultado del clima politico. De ahi que no resulte
extrafio que, lejos de afianzarse como centros de reflexién y critica,
las instituciones de educacién encontraran mds sencillo alinearse
con las demandas industriales y de los campos laborales. Cuando
Hannes Meyer toma la direccién de la Bauhaus en 1927, su perfil
resultaba algo incémodo para el contexto general de Alemania, ya
que era un revolucionario que tenia una postura ante la arquitec-
tura con una marcada preocupacién por lo social y las personas.

Nosotros confidbamos en alcanzar una profundizacién y un
enriquecimiento de la arquitectura por medio del anilisis
del entorno social y un cuidadoso estudio de todos los facto-
res biolégicos, prestando especial atencién a los factores psi-
colégicos y a la organizacién de la vida. Por ultimo, se llevé
a cabo un complejo anilisis urbanistico de la ciudad de Des-
sau, el cual mostré claramente las deficiencias y el cardcter

clasista de esta “ciudad modelo” (Meyer en Wick 2012, 47).

Con el objetivo de orientar los programas hacia la generacién de
teorias cientificas y sociales sobre la construccién, Meyer retiré
los temas sobre arte y métodos intuitivos para dar lugar a ma-
terias sobre tecnologia, ciencias naturales y humanidades. En
lugar de orientar el disefio a partir de la exploracién, ahora se
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trabajaria sobre los requerimientos identificables y medibles del
futuro usuario. Otras modificaciones incluyeron abrir un taller de
fotografia y lecciones de planeacién urbana.

Dado que para Meyer la ensefianza debia encaminarse hacia
el conocimiento de caricter social y cientifico, sus propuestas ge-
neraron muchas enemistades con el resto de la planta docente,
particularmente los artistas. Mientras Klee y Kandinsky consi-
deraban que la forma y la composicién debian ensefiarse como
entidades auténomas, Gropius apostaba por el arquitecto-inge-
niero que fuera acorde con una época industrial y a la maqui-
naria (Djalali 2015, 29). En vista de lo anterior, vino una ruptura
de los ejes transversales que articulaban la propuesta original y
esto provocé que los talleres de pintura como el de Kandinsky
quedaran aislados del resto del programa. Sin embargo, es nece-
sario rescatar que, si bien al final estos cambios redundaron en
la desintegracién de la Bauhaus como escuela, lo cierto es que
también permitieron que la escuela se reintegrara a la sociedad
alemana mediante la generacién de proyectos que respondian a
las necesidades de una poblacién mds general y que no quedaban
circunscritos sélo a ciertos nucleos sociales.

Cabe mencionar que la inclusién de disciplinas cientificas ya
estaba contemplada en la propuesta inicial de Gropius. Tampoco
quedaba fuera que la labor del arquitecto y el disenador fuera
remunerada, lo que en principio apuntaba a que los estudiantes
pudieran vivir de las actividades creadoras en las que fueron for-
mados. Sin embargo, es evidente que, a pesar de lo que pudiera
estar escrito en los programas, el perfil de los docentes fue deter-
minante para los diferentes caracteres que la Bauhaus adquirié
durante los afios 20. Hannes Meyer, desde la pedagogia marxista,
habria cubierto aquellas partes que los artistas no contemplaban,
como lo habria planteado Lev Vygotsky:

En el desarrollo cultural del nifio, toda funcién aparece dos
veces: primero, en el dmbito social, y més tarde, en el dm-
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bito individual; primero entre personas (interpsicolégica)
y después en el interior del propio nifio (intrapsicolégica).
Esto puede aplicarse igualmente a la atencién voluntaria, a
la memoria légica y a la formacién de conceptos. Todas las
funciones superiores se originan como relaciones entre se-
res humanos (Vygotsky 1979, 94).

Sin embargo, autores como Vygotsky también consideraron
que el arte y la ciencia llevan al mismo conocimiento (Vygotsky
2012, 50); en consecuencia, es posible afirmar que mucho de la
voluntad de restringir el campo de accién de los docentes artistas
pudo deberse mis a conflictos politicos y personales que a una
incompatibilidad pedagégica. Itten trabajaba con métodos mds
cercanos a la asociacién libre freudiana para poder dar sentido a
los contenidos del psiquismo del estudiantado. Sin embargo, falla
al llevarlo a lo social. Si Itten queria que los estudiantes fueran
libres y que experimentaran para ofrecer propuestas creativas,
Meyer buscaba que su trabajo respondiera a las necesidades de su
sociedad. Sin embargo, la propuesta de Itten pudo haber contri-
buido al ensimismamiento de la escuela, y la de Meyer a fomen-
tar un academicismo duro que rechazé la formacién artesanal e
intuitiva. Meyer considera lo social el origen de toda funcién en
lo individual, pero a pesar del nivel de la produccién alcanzado
durante su direccién, no logra ver aquello que Gropius si identi-
fic6 en su texto: el arquitecto no es un recorte de la realidad, y la
manera en que el mundo lo afecta impacta en la forma en que
construye. Entonces, cabria considerar que no se trata de posturas
irreconciliables, a pesar de que los productos materiales de ambas
si eran perceptualmente diferentes.

A pesar de la productividad y economia alcanzada por la Bau-
haus, para 1930 Hannes Meyer serd sustituido por Ludwig Mies
van der Rohe. A finales de 1929, el Partido Nazi gana por elec-
ciones la regién de Bavaria y, para diciembre de ese afio, logran
control regional (H. Kater 2014, 205). Esto fue resultado de un
gran incremento en el nimero de adeptos, asi como la profun-
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da desilusién que varios sectores de la poblacién sentian hacia
los partidos de izquierda y del empoderamiento que la derecha
adquiriria para el siguiente afio. Junto con varias acciones de
censura sobre el derecho de asamblea y la libertad de prensa,
muchos servidores publicos y docentes comunistas fueron des-
pedidos y, en algunos casos, sustituidos por expertos en “ciencias
raciales”, cuyo objetivo era poner el sistema educativo al servicio
de la formacién de simpatizantes del nacionalsocialismo. Ante
este panorama, Meyer y, eventualmente toda la Bauhaus, se con-
vertirian una institucién indeseable para el nuevo aparato; este
régimen tomo el control también de las esferas de produccién
cultural y nombré a varios miembros del partido para que se en-
cargaran de las escuelas de arte. Uno de los puestos para los que
se considerd al recién nacionalizado Hitler fue el de director de
la Bauhaus, pero la propuesta no prospero.

Conclusiones

La Bauhaus, como las otras escuelas de Weimar, constituy6 un
importante foco de construccién después de la Gran Guerray de
resistencia hacia finales de los afios veinte. En muchos sentidos,
puede considerarse que, a diferencia de otros dmbitos para los j6-
venes universitarios, la escuela de Gropius trat6 de dar respuesta
a diferentes momentos criticos por los que atravesé la republica,
aunque es evidente que no existia manera de compensar los exa-
cerbados niveles de humillacién y resentimiento social aunados
a las crisis econémicas.

Es necesario destacar que propuestas en apariencia lejanas
como son las de Itten y Meyer, permitieron a los educandos ad-
quirir habilidades para enfrentar la realidad cultural de Alemania.
En muchos sentidos, ambas posturas apuntaban a la construc-
cién de mejores diseniadores y arquitectos en lo individual y lo
social, a pesar de que las rutas criticas y las metodologias de ense-
fianza ponfan sus respectivos acentos en distintos momentos del
proceso de disefiar. También se debe considerar que las posturas
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pedagégicas deben mucho a las politicas educativas de los contex-
tos histéricos en los que se dan: mientras en 1919 el Vorkurs se
presenta de la mano de varias vanguardias artisticas que buscan
hacer critica sobre la condicién del espiritu alemdn y abrir ca-
minos emancipatorios para la sociedad, para 1929 la postura de
Meyer enfrenta obstdculos en la imposibilidad de construccién de
nuevos sentidos de vida que se reflejaran en las imdgenes, objetos
y espacios, pues se empezaba a reflejar en el surgimiento de gru-
pos de ultra derecha para universitarios y jévenes con ideologias
nacionalistas, anti comunistas y, eventualmente, antisemitas.
Actualmente (tras el ascenso de Donald Trump en los Estados
Unidos), se observa una vez mis, segin Thore D. Hansen, un
significativo incremento del poder y la presencia de los partidos
e instancias de derecha que apuntan a formas de pensamiento
cercanas a los fascismos (a pesar de las criticas a la administra-
cién de Trump durante los ultimos dos afios). Ante las condicio-
nes culturales actuales, las escuelas de disefio en nuestro pais
no sélo no pueden seguir apoyando las posturas apoliticas de las
juventudes universitarias, sino que deben evitar caer en las tram-
pas en las que cay6 la Bauhaus: evitar el ensimismamiento del
disefio como consecuencia de pensar que las ciencias sociales y
las humanidades le son ajenas; considerar que la formacién de
los estudiantes debe ser integral y critica, para desprenderla de
la dependencia de la técnica repetitiva y centrada en la mdquina
mads que en las personas; dejar de priorizar el pensamiento de la
eficiencia comercial por encima del creativo, estratégico, social y
empdtico; y, finalmente, recuperar de las disciplinas histéricas la
posibilidad de dar cuenta de las condiciones que llevan a los pa-
decimientos sociales y globales que decantan en una produccién
de diseno alienado el cual refleja el deterioro de los tejidos de la
sociedad. Sobre todo, es menester recuperar al creador sensible
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de Itten y el actor socialmente responsable de Meyer, en la figura
de un disefiador genuinamente integral.
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Sensaciones y afectividad,
construccion de un método de
ensefianza en congruencia con
los ideales sociales de la Bauhaus

Deyanira Bedolla Pereda’

on numerosas las definiciones del disefio como disciplina

que sefialan a la creatividad como un requisito fundamen-

tal, una caracteristica central en la labor del disefiador, entre
ellas se encuentran, por ejemplo: “El disefio industrial es por de-
finicién trabajo creativo, que depende para su materializacién en
la fabricacién por otras manos que no sean las del disenador...”
definicién de Black Misha de 1969, (en Simon Sol 2009, 53). “Di-
sefio es una actividad creativa y destinada a definir, de acuerdo
a un contexto cultural determinado y como parte de un proceso
productivo... la forma de los objetos”, definicién de Hepp K., Car-
men de 1974, (en Simon Sol 2009, 85) “El disefio es una actividad
creativa que utiliza un conjunto de disciplinas cientificas y sis-
temdticas para determinar la forma de los objetos y ambientes”,
definicién de Montellano T., Carmen 1974, (en Simon Sol 2009,
87) “El disenador es uno de esos especialistas creativos, aquel
que en esta concertacién creativa se interesa concretamente por

1 Profesora investigadora adscrita a la UAM Cuajimalpa, Departamento de
Teorfa y Procesos del Disefio dbedolla@cua.uam.mx
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los problemas de uso”, definicién de Ricard André de1982, (en
Simon Sol 2009, 119). “El disefio es una rama profesional del arte
que combina la sensibilidad estética y creativa del artista con el
conocimiento cientifico y la disciplina intelectual del técnico con
un propésito socialmente til...”, definicién de Duran Horacio de
1969 (en Simén Sol 2009, 51).

A pesar de ser clara la presencia e importancia de esta impor-
tante capacidad humana en la disciplina del disefio, en la actua-
lidad su ensefianza fomenta escasamente la creatividad. Hoy es
posible observar una sistematizacién del proceso de disefio que
fomenta pobremente la dimensién creativa e intuitiva del alum-
no, asi como la experimentacién, reflexién, y conceptualizacién
por parte del estudiante.

En la actualidad es notorio que la ensefianza del disefio des-
cansa, en gran medida, en llevar al alumno al conocimiento de
un proceso de disefio sistemdtico y ordenado basado en gran me-
dida en la integracién y conocimiento —aplicacién de métodos y
metodologias— que es innegable que estructuran y sefialan ideas
y acciones centrales del disefiador; sin embargo, la mayoria de
veces se trata de caminos proyectuales que, a través de dichas he-
rramientas preconcebidas, no fomentan la formacién de criterios
propios, ni la creatividad, intuicién y reflexién del alumno, asi
como la generacién de propuestas, ticticas o estrategias persona-
les para el desarrollo del disefio.

Es posible constatar lo anterior considerando la naturaleza
de la ensefianza actual del proceso de disefio, desde la revisién
de los principios planteados por aquellos tedricos y proyectistas
del drea que mids influencia han tenido en la conformacién del
proceso de disefio actual (Rodriguez 2015). A partir de ello es
evidente que existe una escaza o nula presencia de un proceso de
enseflanza que permita la experimentacién y el hallazgo perso-
nal del alumno, asi como el ensayo de las diversas posibilidades
creativas de los estudiantes.
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La gran importancia actual de la creatividad e intuicién del
alumno en la ensefianza del disefio es subrayada en un notorio
texto contempordneo de apoyo al proceso de ensefianza referente
a la temadtica de los métodos del disefio; se trata de un texto edi-
tado y publicado en el 2013 por una institucién educativa desta-
cada, la Delft University of technology (Boeijen et. al 2013); dicho
libro subraya el hecho de que hoy se ensefian métodos, técnicas,
y se dan herramientas de indudable utilidad para guiar el proceso
de ensefnanza-aprendizaje del disefio, ya que son un importante
medio para la comunicacién. Sin embargo —subraya el texto— es
indudable también que existen cualidades, capacidades esencia-
les, que paralelamente a conocer estas herramientas metodolé-
gicas, es esencial que tengan los futuros disefiadores. Ello estd
expresado claramente por Roozenburg:

Los buenos disefiadores parecen no necesitar método algu-
no, ya que tienden a atribuir su éxito a su intuicién, creati-
vidad y pericia, y no al uso de algin método en particular.
Es un hecho que el comportamiento y el pensamiento de
un disefiador debe tener dichas capacidades esenciales,
sin embargo, eso no significa que los métodos no tengan
un rol auin que jugar en el disefio (Roozenburg 2013, 5).

Al respecto también el escritor holandés Godfried Bomans sefiala:
“En términos del pensamiento, un método es comparable a una
muleta, el verdadero pensador camina libremente” (en Roozen-
burg 2013, 5). Para Roozenburg (2013) la utilidad actual de los
métodos reside en que representan una gran ayuda para guiar a
aquél que se inicia en este camino, ya que son un medio para co-
municarse con el estudiante, o en el &mbito profesional con el pro-
pio equipo de trabajo, sin embargo como ya he mencionado, las
capacidades creativas, intuitivas y reflexivas son la base que per-
mitird el desempefio adecuado del futuro disefiador, y ain mds, le
permitird precisamente usar de la mejor manera las herramientas
metodoldgicas que se le proporcionen para su labor proyectual.
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Paralelamente a lo anterior, el interés en este trabajo de presen-
tar los objetivos humanos y sociales de los primeros tiempos de la
mencionada escuela, los cuales buscaron conducir a una recons-
truccién social, obedece también a la orientacién productivista (y
no social) que actualmente impera en la ensehanza del disefio,
tomando en cuenta que nos encontramos en un mundo con im-
portantes problemdticas sociales. Ser conscientes de este contexto
actual permite sefalar la urgente necesidad de que disciplinas
como la nuestra respondan y aporten a la mejora del contexto
social, en este caso partiendo de la propia institucién educativa,
como fue el objetivo en su momento de la Bauhaus de Weimar, ya
que es indudable que son parte importante de la sociedad.

Es asi que frente a este contexto, y en el marco de la celebra-
cién de los cien afios de la fundacién de la escuela que senté
las bases de lo que es hoy la ensefianza y la prictica del dise-
fio, la Bauhaus; el presente trabajo, a través de la revisién de los
fundamentos del método de ensefianza de los primeros tiempos
de dicha escuela, pretende ofrecer la oportunidad de reflexionar
sobre el tipo de ensefianza actual que estamos impartiendo, y la
necesidad de fomentar en mayor medida las capacidades creati-
vas del alumno, relevantes en el desarrollo de un tipo de disefio
que necesita responder a las problematicas sociales que presenta
nuestro contexto actual, el cual no es muy diferente del que se
vivié en la época de entreguerras en Europa, justo el contexto en
el que nace y se desarrolla la Bauhaus.

Nacimiento de la Bauhaus y el contexto del que derivan los
objetivos humanos y sociales de los primeros tiempos

La época en la que es fundada la Bauhaus se caracterizé por la
existencia de una serie de sucesos politicos, bélicos, sociales, y
econémicos que afectaron varios paises de Europa, ello influyé
enormemente la concepcién del proyecto de la Bauhaus como
institucién educativa, por parte de su fundador Walter Gropius.
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Gropius funda la Bauhaus en Weimar Alemania en 1919 y la di-
rige hasta 1928 con base en significativos ideales humanos y socia-
les, perseguidos durante el periodo que fungié como su director;
ideales que tuvieron su origen en dos situaciones: por un lado, las
circunstancias personales del propio Gropius, y —por otro— el con-
texto histdrico en el que vivié y concibi6 el proyecto de la Bauhaus.

Las circunstancias personales se refieren al hecho de que Gro-
pius, vivié en primera persona experiencias bélicas traumdticas
debido a su participacién en la primera guerra mundial, por lo
cual es importante ubicar plenamente su obra en un contexto de
posguerra, es decir influida por todo lo que habia sucedido social,
humana, econémica y politicamente en su entorno (Argan 20006).

Entre los importantes sucesos que caracterizaron el contexto
histérico vivido por Gropius encontramos principalmente:

+ Una dominante industrializacién desde finales del siglo
XIX, intensificada a inicios del XX, a ello se le sumé la de-
clarada competitividad comercial de Alemania sobre todo
frente a Inglaterra. Estos hechos conducen al nacimiento del
Werkbund, asociacién de arquitectos, artistas e industriales
fundada en 1907 en Munich, cuya accién fue sufragada por
el estado alemdn para integrar los oficios tradicionales con
las técnicas industriales de produccién en masa. Por otro
lado, es igualmente importante sefialar en dicho contexto la
presencia del movimiento artistico ingles Arts & Crafts, cuya
presencia se manifesté desde finales del siglo XIX, se traté
de un movimiento que buscé la recuperacién de las artes y
oficios medievales, renegando de las nacientes formas de
produccién en masa; ambos movimientos se convierten en
antecedentes ideoldgicos fundamentales de la Bauhaus.

+ Caracteriz6 también de manera importante el momento
histérico que vivié Gropius, una importante crisis social. El
contexto que provoco el fin de la primera guerra mundial y
que caracterizé la crisis que a Gropius le tocé vivir, caracte-
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rizada por una inflacién que empobrecia mds a los pobres
y enriquecia atin més a los ricos, con lo cual aumentaba
el abismo entre clases; la relacion casi familiar del indus-
trial con sus trabajadores se transformé negativamente y
quebrant6 la vida social. Paralelamente a ello, con la sed de
querer ser potencia financiera, creci6 al interior de Alema-
nia el desprecio y la desconfianza ante la cultura, asi como
la intolerancia politica y racial, lo cual foment6 la violencia.

Es asi, como resultado de dicho contexto, que Gropius al fundar la
Bauhaus proclama la necesidad de conducir a una humanizacién
de la técnica; muestra un gran entusiasmo por las amplias posibi-
lidades de la elaboracién industrial, con base en la utopia de que
con la ayuda de la técnica se encontraria una solucién definitiva a
todos los problemas sociales (Colin 2006, 24).

Una idea central de Gropius era reencontrar una expresiéon
estética unitaria a través de la unidad artistica y artesanal, idea
que fue resultado, por un lado, de la insatisfaccién que él sentia
en relacién a la formacién artistica y arquitecténica de la época
(debido a la imitacién de los estilos arquitecténicos histdricos),
pero en especial a la esperanza que albergaba, de conducir a una
renovacién social a través de la reintegracion de todas las artes y
lograr, de este modo, una expresion estilistica tipica de la nacién.

Para Gropius y otros profesores de la Bauhaus el objetivo de la es-
cuela era “apolitico”, esperaban de las artes lo que otros solian espe-
rar de la politica: el equilibrio de intereses antagonistas, superacién
de las barreras entre clases, reconciliacién estética del hombre consi-
go mismo y con la naturaleza, asi como la creacién de una sociedad
solidaria formada por todos los pueblos y naciones (Colin 2006).

La Bauhaus fue un proyecto educativo fruto de su contexto,
denominado por Gropius como artistico e intelectual; ello se re-
fleja en una carta dirigida a Tomas Maldonado en 1963, en donde
Gropius al dar una mirada retrospectiva sefiala que la idea de la
escuela evolucioné a partir de una “mezcla de profundo abati-
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miento como consecuencia de la derrota en la guerra, del que-
brantamiento de la vida espiritual y econémica, asi como de una
esperanza ardiente por construir algo nuevo, a partir de esos es-
combros”. Una idea central en la cual estaba basada la fundacién
de la Bauhaus fue que dicho proyecto artistico e intelectual “debia
crear al hombre en un nuevo entorno y desatar la espontaneidad
creativa de todos” (Colin 2006, 22).

La funcién social del arte; elemento entrelazante que
constituye sociedad

Con base en lo anteriormente expuesto, a partir de su fundacién en
1919 la Bauhaus reconocié una importante funcién social al arte,
como elemento capaz de conducir al progreso de la sociedad; la de-
terminacién de dicha funcién surge en Gropius y sus colegas de la
etapa inicial de la Bauhaus como consecuencia del intenso debate
en auge en torno al arte existente y a algunos preceptos teéricos de
dmbito filoséfico y sociolégico derivados de pensadores de la época.

El intenso debate en torno al arte se trataba, segin Hochman
(2002), de una amplia discusién acerca de su pertinencia en la
moderna sociedad industrial. Se consideraba que existia un desfa-
se entre el arte tradicional y la vida moderna, hecho que también
fue percibido en su momento por personajes destacados de la
época como el critico de arte John Ruskin y, més tarde, por el ar-
quitecto William Morris. Asf, su planteamiento fue defender “una
arquitectura basada en la funcién antes que en una imitacién del
pasado” (Hochman 2002, 57).

A partir de dicho contexto, Gropius sefiala la necesidad de la
transformacién del arte en un tipo de “arte til” es decir un arte
que no fuera tinicamente un medio para predicar, exhortar, llamar
a metas ideales; sino aquél que tuviera un fin en si mismo y no
mds alld de él; que fuera ttil en cuanto a que es arte, ya que con-
sideraba al arte como una funcién de la sociedad; por lo cual la
obra de arte no debia ya ser concebida para satisfacer aspiraciones
ociosas (Argan 20006).
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Para Gropius, una sociedad que no hiciera uso del arte que pro-
duce serd defectuosa, porque las necesidades insatisfechas creardn
peligrosos desequilibrios ideolégicos, por lo tanto, era preciso que
el arte se configurara de tal modo que pudiera ser reabsorbido
enteramente en la circulacién de la vida de la misma sociedad.

Con la idea anterior se renovaba para el arte su responsabilidad
social, lo cual, segtin Argan (2006), se justifica si la sociedad realiza
de modo inherente, esencial en los actos mismos de su propia exis-
tencia, aquel arte que ya no se reconoce como catarsis o trascenden-
cia, sino uno cuya importancia radica en el acto creador mismo; el
“hacer arte a nivel social, evita caer solamente en su contemplacién
y distancia, ya que la labor acttia sobre las relaciones que entrelazan
la comunidad de los hombres y que constituyen la sociedad, tejien-
do la red de la solidaridad humana” (Argan 2006, 21).

Es asf como la consideracién del arte por Gropius fue, sobre
todo, la perfeccién de un hacer que tiene su principio y su fin en el
mundo, y que se cumple por entero dentro de la esfera de lo social.

Seguin Argan, este concepto de Gropius se traté de la bus-
queda por salvar

el primero y mds elemental de los valores, la autenticidad
de la existencia humana que, si bien en su esencia es racio-
nal, incorpora los impulsos mds elementales de los seres
humanos, el primero de los cuales es siempre el de crear.
De este modo, el arte se convierte en el cardcter de todo lo
humano, impulso positivamente vital o constructivo, que
serd también la antitesis de toda voluntad de poder, espiri-
tu de paz contra espiritu de guerra (Argan 2006, 24).

Haciendo referencia a los preceptos teéricos de &mbito filoséfico
y socioldgico derivados de pensadores de la época que llevaron
al reconocimiento de una importante funcién social al arte, es
relevante sefialar, en primer lugar, que éstos surgen dado que el
contexto estuvo caracterizado en general por tener una postura
de profunda critica a la cultura de las décadas de 1910 y 1920; de
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manera que la mayoria de los proyectos filoséficos o artisticos que
inundaron esa Europa de la guerra y de la posguerra se basaban
en una extensa critica a las relaciones imperantes y en la busque-
da por tener un nuevo comienzo ante la derrota de la guerra.

Dos obras de pensadores de la época influyeron en el
planteamiento inicial del modelo pedagégico de la Bauhaus: La
obra del filésofo e historiador alemdn Oswald Spengler de los
afios 1918-1922 titulada “La decadencia de occidente”, que sefala
diversidad de sintomas claros de una crisis y decadencia de aque-
llos afios, como el culto a la ciencia y a la arquitectura y ornamen-
tacién “vacfas y sin sentido”. Dicha obra, en general, subrayaba la
desunién del hombre que se aliené a si mismo; aunque las ideas
sobre las premisas en las cuales debfa basarse la nueva unidad del
ser humano divergfan profundamente.

Paralelamente, influy6 la antroposofia del filésofo austriaco Ru-
dolf Steiner que proponia un cambio universal de pensamiento, que
se ordenaba a partir de un propésito bdsicamente positivo de unién
entre teorfa y préctica, ciencia y religién, mundo sensorial y extra-
sensorial; Steiner ejercié una gran influencia sobre de la primera
época de la Bauhaus, principalmente sobre Kandinsky, Klee e Ttten.

Los profesores de la Bauhaus y la concepcién de su método
sensible e intuitivo de ensefianza

En la Bauhaus es posible identificar tres etapas de concepcién, de-
sarrollo e imparticién de clases, que son distintas y diferenciadas
entre si, determinadas por los diferentes directores y maestros
que se fueron sumando a la escuela paulatinamente y, con lo cual,
su plan de estudios fue cambiando en las diferentes etapas.

La primera etapa —que es la abordada en este trabajo— abarca
desde su fundacién en 1919 hasta 1923 y es denominada etapa
Expresionista; fue marcada en gran medida por tres personajes
que se convirtieron en profesores de la Bauhaus: Johannes Itten,
Wassily Kandinsky, y Paul Klee.
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Los tres profesores fueron artistas destacados de la época, invi-
tados por Gropius a integrarse a la escuela; plantearon a través de
sus cursos un proyecto de arte y mundo en el que dieron prioridad
a la experiencia sensitiva, asi como a la vivencia y expresién de
sentimientos y emociones humanos, mds que a una descripcién
objetiva de la realidad. Asi, fomentaban la creatividad y esponta-
neidad en los estudiantes de manera que fueran capaces de tomar
conciencia de su capacidad creadora y de su sensibilidad artistica.

Es posible sefialar el origen principal de dicho proyecto pe-
dagégico. En el caso de Kandinsky, basado en que estuvo adhe-
rido al movimiento artistico denominado Expresionismo (que le
da nombre a esta primera etapa); en el caso de Klee, al haber
estado inspirado en él (ya que no formé parte oficialmente del
movimiento); los planteamientos tedricos de dicho movimiento
artistico fueron congruentes con la buisqueda de la mencionada
primera época de la Bauhaus.

En el caso de Itten la influencia notable en la concepcién de
su pedagogia fueron tanto las ideas de pensadores de la época,
principalmente del filésofo francés Henri Bergson, como de las
ensefnanzas recibidas de parte de uno de sus maestros, de Holzel
especificamente, quien también fue pintor de nacionalidad aus-
trfaco-alemdn, y que se considera fue protagonista de la aparicién
de la abstraccién y de la modernidad.

Los principales fundamentos teéricos del Expresionismo, im-
portantes para comenzar a conocer las practicas pedagégicas de
Kandinsky y Klee, son de acuerdo con Briony (1999), ser un mo-
vimiento heterogéneo de principios del siglo XX, surgido como
reaccién al impresionismo. Los expresionistas defendian un arte
mds personal e intuitivo, donde prevaleciera la visién interior del
artista, es decir la “expresién” frente a la plasmacién de la reali-
dad en la “impresién”. El Expresionismo se considera “la voz de
lo individual por encima de todo busca la expresién de los sen-
timientos y las emociones del autor, mds que la representacién

140



Sensaciones y afectividad, construccion de un método de ensefianza...

de la realidad objetiva” (Briony 1999, 287). El artista da forma a
la emotividad en su obra y a su vez busca que quien lo observa
experimente determinadas emociones.

Era intencién de los expresionistas, a través de los elementos
que integraban su lenguaje plastico, potenciar el impacto emocio-
nal del espectador, algunas veces distorsionando y exagerando los
temas, otras veces a partir de elementos de su lenguaje pldstico
como el color. Representaron emociones sin ocuparse de la reali-
dad externa, sino de la naturaleza interna que experimentandolas
consiguieran proyectarlas en el observador.

A partir de dichas premisas expresionistas, los métodos para la
ensefianza dentro de la Bauhaus fueron el fruto de las diferentes
individualidades de cada uno de sus maestros, es decir no existié
una pedagogia tinica dentro de la corriente, aunque si un objetivo
general a alcanzar: que el estudiante pudiera descubrir y desarro-
llar su expresividad y creatividad a partir de la practica artistica
espontinea para adquirir un conocimiento no solo intelectual, a
través de textos pertinentes, sino sobre todo un conocimiento y
experiencia sensitiva-emocional mediante el trabajo. Los prime-
ros afios de la escuela, por lo tanto, representaron una buisqueda
estética y pedagégica extraordinaria.

Dado que, como se acaba de mencionar, los métodos para la
ensefianza dentro de la Bauhaus fueron el fruto de las diferentes
individualidades de cada uno de sus maestros, a continuacién,
se presentan los principales fundamentos y consideraciones sen-
soriales y emotivas mds relevantes de los métodos de ensefianza
de los tres profesores de la Bauhaus en los artistas mencionados:
Itten, Kandinsky y Klee.

Johannes Itten

Itten, tuvo un papel fundamental en el inicio de la ensefianza en
la Bauhaus ya que configuré el Vorkus que fue el curso prelimi-
nar obligatorio para los alumnos, mismo que empezé a funcionar
en el verano de 1920. Tenia como objetivo la experimentacién y el
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hallazgo personal, “aprender haciendo”, asf como el ensayo de las
diversas posibilidades creativas de los estudiantes.

En el libro Design and form (2003, 7-8) el propio Itten determi-
no tres objetivos concretos para su curso preliminar:

1. Liberar fuerzas creativas y, por lo tanto, el talento artistico de
los estudiantes. Itten consideraba que para ello era impor-
tante echar mano de las propias experiencias y percepciones
del alumno para lograr de cada uno de ellos un trabajo ge-
nuino. A través de ello, sefiala Itten, los estudiantes lograron
deshacerse de todo convencionalismo y adquirieron el coraje
de crear su propio trabajo.

2. Facilitar la eleccién de la carrera del alumno, para lo cual
llevaron a cabo una serie de ejercicios con materiales y tex-
turas (madera, metal, vidrio, piedra, arcilla) que llevé a cada
alumno a sentir afinidad por alguno de dichos materiales y,
con base en ello, inspirar més su trabajo creativo.

3. Facilitar la solucién de los problemas objetivos y subjetivos
de la forma y el color a través de presentar los principios de
la composicién creativa. Las leyes de la forma y el color les
abrieron el mundo y les permitieron interactuar con dichos
elementos en muy diversos modos.

Itten, al ensefar principios de expresién artistica, buscaba evocar
una respuesta individual en los estudiantes de acuerdo con sus
distintos temperamentos y talentos, lo cual para él “fue el anico
camino para generar la atmosfera creativa que condujo a un traba-
jo original, genuino, que llevara al estudiante a adquirir una natu-
ral confianza en s{ mismo, a encontrar su vocacién” (Itten 2003, 8).

De este modo, sefiala Itten, que alumnos con distintos talen-
tos reaccionaron bastante diferente a los medios de expresién, lo
cual —segun él- demostr6 éxito en acceder a las potencialidades
individuales, adoptando el medio de ensefianza sobre cémo usar
los medios de expresién.
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Con base en ello, subraya Itten en su libro, que la habilidad de
la imaginacién y creatividad debe ser primero que nada liberada
y fortalecida para, a partir de alli, hacer demandas técnicas, prac-
ticas; y para ello las fuerzas y habilidades espirituales e intelec-
tuales, fisicas y sensitivas deben estar igualmente disponibles y
actuar en concierto, lo cual es esencial para formar al estudiante
como una persona creativa bien integrada (Itten 2003, 8).

En la base de dicho interés por fomentar las habilidades espiri-
tuales de Itten estaba, de acuerdo con Colin (2006, 23), el concepto
de “intuicién” del filésofo francés Henri Bergson, perteneciente a
su planteamiento conocido como “filosofia de la vida”, que tuvo un
papel dominante en el programa pedagégico de Johannes Itten.
En su obra de 1912 denominada “la evolucién creadora”, Bergson
sefiala la incapacidad del intelecto para comprender la vida, cuyo
cardcter fluido y inico no puede captarse con métodos cientificos;
el entendimiento sélo es capaz de explorar la materia sin vida, lo
incoherente, lo contable y computable, tinicamente la intuicién
(no entendida como inspiracién mistica sino mds bien como ex-
periencia metafisica) puede englobar lo coherente, el espiritu, la
vida, y puede penetrar en el interior de las cosas, en su esencia.

Bergson en sus planteamientos apoya categorias vivenciales
como “sentir” y “notar”, aspectos predominantes en los métodos
didicticos de Itten. Como se menciond, Itten al mismo tiempo,
para la configuracién del Vorkus, toma aspectos importantes de
Adolf Holzel, uno de sus maestros, y quien fuera un importante
pintor de nacionalidad austrfaco-alemana de la época; con base
en la experiencia de sus cursos, Itten organiza la imparticién de
sus clases en dos polos opuestos: “norma y sensacién”, es decir
la normativa objetivable de la creacién y la intuicién subjetiva.

Un aspecto muy relevante a la base de la ensefianza de Itten es
que €l partfa de la idea de que existia una importante diferencia
entre lo que podia ensenarse y lo que podia aprenderse; el provo-
car sensaciones y emotividad conducia precisamente a esto ulti-
mo, es decir a lo que el alumno iba a construir y lograr él mismo
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como resultado de su proceso de aprendizaje personal. Por ello,
como maestro, Itten daba una especial importancia a la intuicién
y al autodescubrimiento personal.

Elementos importantes del lenguaje plastico de Itten, tanto en
su obra como en sus clases, fue la representacién del movimien-
to y el tiempo, por lo cual uno de los elementos centrales de su
ensefianza fue el del ritmo de las formas. Segin Schmitz (2006,
363), para Itten el ritmo era “algo mds que un simple recurso
creativo, era la expresién de la unidad de cuerpo y alma enten-
dida de forma vital mds alld de las divisiones intelectuales”. En
el desarrollo de los ejercicios que encargaba a los alumnos Itten
consideraba que la sensacién debia resonar en el propio creador;
brazo, mano, dedos, e incluso el cuerpo entero debian inundarse
de esa sensacidn, de ese sentimiento.

Otro aspecto a través del que conducia a sus estudiantes a la
experimentacién de sensaciones era mediante la interaccién di-
recta con los materiales; no bastaba con conocerlos, tenifan que
experimentarlos. Asi, por ejemplo, debian sentir contrastes como
liso-tosco, blando-duro, ligero- pesado; debian apreciar tictilmen-
te las secuencias de texturas en los dedos con los ojos tapados.

Igualmente, Itten fomentaba la experimentacién interna del
caricter de los objetos, lo cual lograba mediante otro tipo de ex-
perimentacién sensorial directa que se ejemplifica aqui con la
descripcién de un ejercicio que encargé a los alumnos, y que con-
sistié en dibujar dos limones que estaban en un plato. La expe-
rimentacién sensorial consistié en que “Itten, sin decir palabra,
tomo los limones, los cortd y entregé un trozo a cada estudiante
con la indicacién de probarlo y después de vivirlo, reproducir en
sus dibujos lo elemental del limén” (Schmitz 2006, 363-365).

Otro aspecto muy relevante de la ensefianza de Itten fue la vi-
sién espiritual mediante la cual buscaba conducir a los alumnos a
una legitimacién formal. Asi, relacionaba formas geométricas con
estados animicos y conceptos vitales. Por ejemplo, el cuadrado fue
relacionado con la tranquilidad, muerte, negro, oscuro; el color rojo
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con el tridngulo, pesadez, vida; el circulo caracterizado con una pro-
porcién inacabable, tranquilo, siempre azul; porque fomentaba una
formacién humana unitaria le resultaba imposible dejar del lado el
trasfondo espiritual de su arte en la préctica docente.

Itten pedia a sus alumnos dibujar lo esencial de esto y aque-
llo. En algiin momento, su colega Schlemmer (profesor de la
Bauhaus también) sefala que Itten ensefiaba en la Bauhaus de
Weimar lo que se podria denominar como “andlisis” de obras, ele-
mentos y cosas, y —efectivamente agregariamos aqui— se trataba
de un andlisis de la experiencia emotiva. Un ejemplo es que en
una ocasién mostr6 a los alumnos, la Maria Magdalena llorando,
parte del retablo de Isenheim, y obra del pintor alemdn Matthias
Griinewald; e Itten dio a sus alumnos el encargo de extraer lo
esencial de la escena representada, y de este modo vivir la tristeza
del llanto del personaje principal de la obra (Schmitz 2006, 367).

Debido a la insistencia de Itten de fomentar el contenido in-
dividual y espiritual del arte en sus clases, entr6 en conflicto con
el director de la escuela Walter Gropius, quien lo “invité” a aban-
donar la Bauhaus en 1923; a pesar de ello, segtin Schmitz (2006),
muchas de las ideas concretas de Itten referentes a la formacién
y ala ampliacién de la creatividad y la percepcién de los estudian-
tes, siguieron siendo el nicleo de la pedagogia de la Bauhaus y,
por lo tanto, de su estética general.

Wassily Kandinsky
Kandinsky, pintor de origen ruso fue invitado por Gropius en 1922
a colaborar en la Bauhaus en Weimar y permanecié6 hasta 1933. Al
llegar a la Bauhaus, Kandinsky ya era conocido tanto por su pintura
como por su libro “de lo espiritual en el arte” que publicé en 1911.
En dicho texto se encuentran las principales ideas en las que
Kandinsky basa la concepcién y desarrollo de su pedagogia. Kan-
dinsky propone, esencialmente para los alumnos, despertar su
capacidad de captar lo espiritual en las cosas materiales y abstractas.
A esta capacidad la consideraba absolutamente necesaria para el
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futuro, pues hace posible innumerables experiencias, por lo cual
para el estudiante representaba una capacidad bienhechora para sus
semejantes que era de gran relevancia fomentar y, para ello, no pre-
tendfa en absoluto apelar a la razén y al cerebro (Kandinsky 1996).

Kandinsky propone que el alumno lleve a cabo el conocimiento
del lenguaje plastico y del mundo, con base en las sensaciones.
A partir de alli considera que es capaz de aprender otros concep-
tos. De este modo, los conduce a experimentar con los elementos
plasticos para conocer e identificar sensaciones y emociones que,
a través de ellos, son provocadas en el alma humana.

En opinién de Kandinsky, dicha dimensién espiritual nacia ex-
clusivamente de una sonoridad interna del creador mismo con
la que esperaba que el espectador pudiera identificarse espontd-
neamente (Schmitz 2006, 259). Seguin Kandinsky, la eleccién de
la forma y el color viene dada por la necesidad interna que bdsi-
camente es la nica ley inalterable del arte; invoca una especie
de intuicién mistica que ni los cdnones configurativos formales
pueden limitar (Schmitz 2006, 261).

Kandinsky se expresaba por medio de asociaciones sensoriales
y lingtifsticas. De este modo, sefiala las propiedades emocionales
de cada tono y de cada color. A diferencia de teorias sobre el co-
lor mds antiguas, él no se interesa por el espectro, sino solo en
la respuesta del “alma” a los colores. De este modo, habla de su
efecto emocional.

Identifica dos tipos de efectos del color en el ser humano que
se encuentran intimamente relacionados: uno fisico y uno psi-
colégico. El primero es ejemplificado con la sensacién fisica del
hielo frio, el cual, si penetra, despierta sensaciones mds profun-
das y puede provocar toda una serie de vivencias psicolégicas. De
este modo la impresién superficial del color se puede convertir
en vivencia (Kandinsky 1996, 51).

El segundo tipo de efecto del color, el psicoldgico, provoca, de
acuerdo con Kandinsky, una vibracién animica. La via por la que
llega al alma es la fisica. En primer lugar, como se mencioné
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mds arriba, por sensaciones fisicas, dado que el alma estd estre-
chamente unida al cuerpo; y, en segundo lugar, por asociacién,
ya que —por ejemplo— el color rojo puede provocar una vibracién
animica parecida a la de una llama de fuego, dado que el rojo es
precisamente el color de la llama. El rojo cdlido es excitante hasta
el punto de que puede ser doloroso quizd —sefiala Kandinsky— por
su parecido con la sangre.

El efecto del color por asociacién se produce porque éste, se-
gun el autor, es capaz de recordar agentes fisicos, lo cual, inevita-
blemente, tiene un efecto sobre el alma. Asi, es posible explicar
facilmente por medio de asociacién los otros efectos fisicos del
color, ya que éstos no solo son experimentados sobre el senti-
do de la vista, sino sobre los demds sentidos. Dice Kandinsky
que, por ejemplo, el color amarillo claro produce una sensacién
dcida por asociacién con el limén (Kandinsky 1996, 53).

Para Kandinsky el color, en general, es un medio para ejercer
una influencia directa sobre el alma, y lo explica mds claramente
haciendo la analogia del color con una tecla del piano. El alma es
el piano con muchas cuerdas; el artista es la mano que hace vibrar
adecuadamente el alma humana. La armonia de los colores debe
basarse tinicamente en el principio del contacto adecuado con el
alma humana. Llamaremos a esta base, sefiala el autor, principio
de la necesidad interior (Kandinsky, 54); lo cual, para Kandinsky,
es el principio del arte y de la fundacién de las formas y la ar-
monfia de los colores, el principio de contacto eficaz de la forma
con el alma humana. Cada forma posee un contenido interno, el
efecto que produce en quien lo mira con atencién. Siguiendo este
principio, mds ficil le serd acceder al alma humana, ya que existe
una semejanza del sentir intimo entre los individuos, que puede
ser traducido en formas parecidas que resuenen en el espectador
de todos los tiempos.
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Paul Klee

Klee nacié cerca de Berna, Suiza, en una familia de musicos,
de padre alemdn y madre suiza. Fue un excelente violinis-
ta, por lo cual el lenguaje plastico y la temdtica de sus cuadros
frecuentemente aluden a la musica, y a veces incluyen palabras o
notas musicales (Keller 2013).

Se incorpor6 a la Bauhaus en enero de 1921. Impartia el cur-
so de teoria de la forma que, junto con el curso preliminar, era
componente obligatorio del aprendizaje basico o preparatorio.
Klee tenia la conviccién de que los artistas vanguardistas podrian
contribuir a la estructuracién de la sociedad futura con su trabajo
y la originalidad de sus ideas.

Con base en la formacién musical recibida, el ritmo —elemento
central en el &mbito musical- tenfa en el lenguaje plastico de Klee
una gran presencia y expresién en sus obras de arte. Fue repre-
sentado mediante la repeticién de elementos pictdricos concretos
y la subdivisién regular del plano, asi como a través de la estruc-
turacién y ritmizacién de los planos pictéricos. De acuerdo con
Keller (2013), Klee logr6 generar la impresién de una polifonia
pictérica (sonidos distintos que forman un todo arménico) y para
ello le sirvieron de modelo los movimientos de la batuta de un
director al dirigir la orquesta. Distingui6 tipos de estructuracién
del plano, una estructuracién indivisible-individual y una divisi-
ble. A fin de profundizar, recurre a ejemplos siempre tomados de
la musica, a partir de una compleja representacién esquematica.

En la obra de Klee, el movimiento, parte central del ritmo, era
también un elemento esencial, el pintor estaba convencido de que
todo devenir se basa en el movimiento. Para Klee el movimiento
es lo dado en el cosmos y el reposo sobre la tierra era sélo una
inhibicién casual de la materia.

En sus clases, Klee aborda los diversos tipos de movimiento
posibles en el agua o en la atmosfera y explica cémo se pueden
trasladar al dmbito formal. Buscando ahondar mds en el andli-
sis, recurre a ejemplos tomados de la anatomfa humana. Asi, por
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ejemplo, explica que el cerebro genera el impulso activo que pone
en movimiento los huesos pasivos a través de los musculos y los
tendones. También toma algunos otros ejemplos de la natura-
leza y de la técnica: el molino de agua, una planta y la circula-
cién sanguinea. Muestra, a partir de todos estos ejemplos, que
el movimiento es el fundamento de todo trabajo configurador, ya
que éste se produce y se recibe en consonancia con el también
constante movimiento del ojo durante el proceso de visién. Este
hecho repercute directamente en la configuracién de la forma ya
que la disposicién formal determina forzosamente el sentido de
la lectura (Keller 2013).

Puede decirse que las sensaciones en la didactica de Klee fue-
ron los mismos elementos integrantes de su lenguaje plastico: el
movimiento y el ritmo, lo cual se explica porque son parte de esos
sentidos “no tradicionales” de la percepcién humana que también
poseemos, aunque resultan un poco mas complejos de explicar.

En la primera exposicién de trabajos de la Bauhaus en 1923,
se resefaba el contenido de las clases de Klee como un curso en
el que el alumno iba a reconocer y aprender los elementos bdsi-
cos existentes para la expresién de formas, ello justificado en el
hecho de que, si se querian establecer nuevos fundamentos para
esta tarea, habia que empezar antes, desde el principio, y tratar de
escuchar, sentir, vivir atentamente los propios elementos plasticos
hasta descubrir sus leyes. A partir de estos elementos bdsicos,
surge la configuracién creadora. Terminada la exposicidn, las
clases de Klee aparecen con el nombre de “teorfa de la configura-
cién-forma” trataban en ese periodo del orden primordial y de la
mecdnica pictérica (Keller 2013).

Para Klee la pintura no era una evasién, sino un instrumento
visionario. Un medio de encontrar los mundos paralelos que sos-
pechaban que se escondian tras la llamada realidad.

Klee, al igual que Itten, consideraba que en la ensefianza existia
una parte ensefiable y otra que el alumno tenfa que construir por
él mismo. La ensenable se referia a la gramdtica plastica impres-
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cindible que permite darle cauce a la creacién. Y la no ensefiable
tenfa que ver totalmente con la capacidad de intuicién del alumno,
ya que para Klee una obra no se reducia al manejo de un lenguaje
plastico, sino al resultado de la intuicién y a la gracia de su creador;
una gracia y genialidad que no se ensefian, que es construccién
del propio alumno, resultado de su fuerza creadora, impulsada por
la energia que los elementos plasticos sensibles, que, al ser vividos
por el individuo creativo, eran capaces de generar.

Dimensién didactica de las sensaciones para el fomento de
la creatividad

En este apartado se presentan de manera concreta algunas ideas
sobre la didactica de las sensaciones y la afectividad, ello con el
fin de completar la explicacién de la utilidad y relevancia de las
sensaciones y la afectividad como un recurso de gran importancia
para conducir a la creatividad e intuicién de un individuo.

De acuerdo con Bayod (1999), las sensaciones humanas, en
general, tienen una intima relacién con la vivencia y concepcién
creativa del arte. Un método de ensefianza que pretenda echar
mano de la creatividad como importante capacidad del alumno
tendrd en las sensaciones una rica fuente de estimulo y guia para
fomentar la creatividad.

La creatividad es una habilidad humana definida, segtin el dic-
cionario de la RAE, como la facultad de crear, mientras que la ac-
tividad de crear se define como producir algo de la nada, realizar
algo partiendo de las propias capacidades, imaginarse, formarse
una imagen en la mente.

Otras definiciones de creatividad: “Es un impulso reflexivo
imaginativo, creatividad es una caracteristica humana, una po-
tencialidad innata en el ser humano [...] el acto creativo es una
sutil ecuacién informulable que el ser humano sabe resolver pero
que su razén desconoce” (Ricard André 2000, 97-98).

Segun Ricard André (2000), algunas caracteristicas del proce-
so creativo humano no se producen en el nivel consciente sino
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subconsciente, en un estado inferior de la consciencia, en el que
por la poca intensidad o duracién de las percepciones escapan a
la consciencia del individuo; por lo cual el pensamiento ordenado,
consciente y légico dificilmente permite la creatividad.

Explica Bayod (1999), existe un nivel de la mente donde no
existen las palabras sélo las sensaciones. Con las sensaciones se
trabaja con grandes bloques de informacién y a mds velocidad
que con las palabras, lo que procura un mayor rendimiento inte-
lectual, mejor control del equilibrio emocional y la posibilidad de
pasearnos por dreas de nuestro ser que normalmente sé6lo estin
al alcance de los privilegiados.

De este modo, sefiala Bayod (1999) que las sensaciones repre-
sentan otro tipo de inteligencia. Poseemos dos cerebros unidos
por un haz de fibras en su parte inferior llamado cuerpo calloso.
El cerebro izquierdo (CI) es el que piensa con palabras y el mds
utilizado en las culturas actuales. El derecho (CD) no sabe articu-
lar palabras, solo sensaciones, es el que lee musica, dibujos, dan-
za, y todas las artes, asi como el amplio mundo de sensaciones,
sentimientos y c6digos no verbalizables.

Con base en lo anterior expuesto, es un hecho que todas nues-
tras percepciones intelectuales estdn siempre acompafiadas de
percepciones sensoriales. Toda informacién verbal conceptual del
tipo CI es recibida también como un tipo de informacién recogi-
da por nuestros sentidos; por ello, estamos de acuerdo con Bayod
(1999) en que, si el receptor de dicha informacién sensorial no ha
pasado por un proceso que estructure su inteligencia sensorial,
para recibir y entender las experiencias recibidas, que son corres-
pondientes a esa parte sensorial, éstas no serdn aprovechadas. Por
otro lado, el individuo que por mecanismos naturales o por una
fuerte educacién artistica ha estructurado su inteligencia senso-
rial tipo CD, logrard desarrollar entonces su capacidad intuitiva,
de central importancia para la creatividad.

La intuicién es la capacidad que tiene nuestro inconsciente
(nivel no verbal) de ordenar, buscar, deducir y organizar un pro-
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blema complejo sin la participacién de la mente consciente, sin
necesidad de razonamiento verbal, por lo tanto, ofrece la oportu-
nidad de conducir a soluciones directas, inmediatas, no solamen-
te en forma de conceptos verbales, sino también muchas veces
como reacciones emotivas, como sensaciones o incluso como
pensamientos abstractos.

Reflexiones finales
Reconocer la labor de la ensefianza de los profesores de la Bau-
haus de la primera etapa de ensefianza de la escuela, nos recuerda,
en primer lugar, que dicha primera fase de la educacién tuvo su
centro en la formacién de la persona, del estudiante; se buscaba
impartir una formacién integral como individuos, como huma-
nos; en congruencia con lo sefialado por Gropius en el propio ma-
nifiesto de fundacién de la Bauhaus, se trataba de la formacién “de
un mundo de gente que construye” personas, sociedad, interac-
ciones, contextos y por supuesto artefactos, un mundo artificial.

Las etapas posteriores de ensefianza se manifestaron con base
en el cambio de directores de la escuela, es decir a la llegada tanto
de Hannes Meyer como de Ludwig van der Rohe; con ellos paula-
tinamente la ensefianza en la escuela se fue transformando poco a
poco en una educacién cuyo centro estaba en la produccién de ob-
jetos industriales y cuyo propésito principal era generar un mundo
artificial funcional, con un dnimo productivo, serial e impavido.

Hoy no son las habilidades manuales el centro de la actividad
principal del disefiador, sino su capacidad analitica, reflexiva y
conceptual; sin embargo, en la actualidad, igual que antafio, el
estudiante requiere de una gran capacidad creativa e intuitiva,
mismas que no se fomentan mucho en el presente.

Es indudable que la ensefianza hoy es un proceso sistematico
y ordenado, basado —en gran medida— en el apoyo de métodos,
técnicas, y metodologias de innegable utilidad; sin embargo, no
fomentan la esencia de la labor del disefio. Es necesario ser cons-
cientes de que los métodos no existirdn, y no se aprovecharin
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realmente, sin una estrategia personal del alumno para aplicarlos;
serd entonces su intuicién y creatividad las que ayudardn a enten-
der cudl podra ser esa estrategia, segin el proyecto.

El proceso de ensefianza aprendizaje debe promover las condi-
ciones favorables para la experimentacién, ayudar a los alumnos a
construir sus propias competencias y habilidades (asi como Itten
fomentaba que cada alumno trabajara su propia individualidad);
se trata de procurar un modelo pedagégico que conduzca a que los
alumnos aprendan haciendo y no en el ensefiar haciendo. Al experi-
mentar, los estudiantes emprenderdn trabajos con diferentes bases,
diferentes modos de abordar las problemadticas y proyectos, dife-
rentes maneras de configurar estrategias para abordar un proyecto.

El enfoque de una ensefianza basada en guiar al alumno hacia
la experimentacién sensorial y emotiva es un modo distinto y més
complejo de fomentar su creatividad; se sefiala como distinto y
mads complejo pues fomenta otro tipo de inteligencia humana,
integrada por las sensaciones y la afectividad (emociones). Di-
cho enfoque es hoy vigente porque seguimos siendo en esencia
los mismos humanos de antafio, que vivimos y entendemos el
mundo a través de nuestra corporalidad, de nuestra percepcién
multisensorial, de nuestros sentimientos y emociones.

El enfoque de la ensefianza que se propone basar en la viven-
cia y experimentacién sensorial y emotiva es un modo distinto
y mds complejo de fomentar la creatividad frente a los métodos
de creatividad actuales (brainstorming, analogias, sombreros para
pensar, etc.), que se enfocan solamente a guiar a la generacién
de alternativas, pero no fomentan el otro tipo de inteligencia hu-
mana; la sensorial y emotiva. Estamos de acuerdo con Itten en
que sea a partir de fomentar la imaginacién y la creatividad que
se imparta una ensefianza técnica y practica a los estudiantes.
Dichas caracteristicas para el proceso de ensefianza-aprendizaje
serdn de gran utilidad en los cursos iniciales, basicos, ya que es
un camino que fomentara la creatividad en el individuo guiando
a una formacién mads integral.
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Aligual que los tres profesores—artistas de la Bauhaus lo tenfan
claro, no se puede ensefiar al estudiante absolutamente todo lo
que necesita saber y aprender, pero si puede ser guiado. El estu-
diante necesita ver y aprender por si mismo nadie puede y debe
ver por él, y no puede verlo porque el profesor o alguien mis se
lo diga, él necesita deducirlo, intuirlo, entenderlo.

El profesor necesita cumplir la actividad primordial de cues-
tionar, plantear problemas, criticar, demostrar, dar consejos, en
especial en clases de proyecto. Es necesario ser conscientes de
este rol docente en la ensefianza del disefio que, como se ha visto,
no es una novedad, se encontraba en los origenes del disefio; es
necesario guiar y motivar el autoaprendizaje que sea un proceso
auténomo del estudiante a través de la motivacién con base en los
intereses del individuo (como hizo Itten a través de guiar al alum-
no a elegir el material con el que mds se sintiera identificado).
Es necesario ser conscientes de que el estudiante no es un mero
receptor de informacién, es imperativo fomentar su capacidad
critica analitica reflexiva con base en su intuicién y creatividad.

Finalmente, solamente resta mencionar que, frente al contexto
social actual, debemos decir que el Disefio no puede permanecer
indiferente a las problemdticas actuales del &mbito social como
no lo hizo Bauhaus en su momento, por lo cual hoy es imperativo
preguntarnos ¢cudl ha de ser la finalidad social de esa creativi-
dad?, ;cudles situaciones, problemdticas merecen ser abordadas?,
dcudles proyectos planteados?, ¢qué artefactos, y espacios mere-
cen ser creados? Se trata de que el Disefio sea capaz de aportar
a la mejora de muchas de las problemadticas de nuestro actual
contexto social a partir de su capacidad central: la creatividad.
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A la conquista de las aulas.
Las mujeres en la Bauhaus y la HfG
de Ulm desde una perspectiva actual

Isabel Campi Valls!

n el marco del centenario de la fundacién de la Bauhaus
y del 50 aniversario de la clausura de la HfG de Ulm, dos
fechas realmente importantes en la historia de la ensefianza
del disefio, se intentard en este texto, ademds de desarrollar un re-
lato histérico sobre las mujeres en estas dos importantes escuelas,
hablar también desde una perspectiva actual que permita hacer un
balance de lo que ha significado su incorporacién a la ensefianza
del disefio durante un siglo. Por ello, se solicité a todas las escuelas
de disefio de Barcelona y provincia, un informe de los porcentajes
de alumnas inscritas en los cursos de disefio en fechas recientes.
Sin que los datos de la ciudad de Barcelona (donde existe una can-
tidad de centros muy significativa) sean extrapolables a México, las
conclusiones a las que se llega no dejan de ser curiosas.
No es mi intencién configurar aqui, el catilogo de mujeres
eminentes que pisaron la Bauhaus y la escuela de Ulm, porque

1 Disefiadora industrial, licenciada en historia del arte y doctora en investiga-
ci6én sobre disefio. Actualmente es presidenta de la Fundacién Historia del
Disefio isabelcampi5103@gmail.com.
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esa tarea ya la han hecho otras historiadoras.? Actualmente se estd
construyendo el canon de mujeres disefiadoras, es decir la lista de
aquellas hasta ahora ignoradas, cuyos nombres deberian entrar
en la historia del disefio. Un relato que hasta hace poco solamente
inclufa a nombres de disenadores varones.?

El método biografico es necesario, pero tiene sus limitaciones
en el sentido de que elaborar una lista de autores, hombres o mu-
jeres, puede constituir una epistemologia caduca ya que no ayuda
a entender cudles son las fuerzas profundas y los estereotipos que
han limitado el acceso de las mujeres a la profesién del disefio.
Se intentard, en su lugar, hacer una lectura de la Bauhaus y de
la HfG de Ulm en clave feminista, analizando en qué medida
los ideales y proyectos pedagégicos que regian estas instituciones
eran coherentes o incoherentes con la realidad de las alumnas y
mujeres del centro. Eso incluye también observar cémo se desen-
volvia la vida cotidiana de aquellas jévenes estudiantes de disefio,
teniendo en cuenta que se trataba de instituciones docentes im-
pregnadas de fuertes tensiones ideoldgicas.

De ninguna manera se hablard de la “feminidad” de la obra
de aquellas estudiantes porque no existe en absoluto un “estilo
femenino” o el tan manoseado “toque femenino”. Y suponiendo
que existiera, ha sido imposible encontrarlo en los miles de tra-
bajos que evaluados por la que escribe, a lo largo de casi 40 afios
de docencia. El “estilo femenino” en el disefio parece un invento
de técnicos de marketing y publicistas empefiados a toda costa

2 Aqui se busca destacar la labor que desde hace afios realizan Magdalena Dros-
te, Mercedes Valdivieso y Ulrike Miiller para recuperar la historia de las mu-
jeres en la Bauhaus, y Gerda Miiller-Krauspe para indagar la historia de las
mujeres en la HfG de Ulm. Los trabajos realizados por ellas irdn apareciendo
alo largo del articulo.

3 Se intent6 contribuir a este nuevo relato en el articulo “¢El sexo determina la
historia? Las disehadoras de producto. Un estado de la cuestién” publicado en
el libro coordinado por la autora. CAMPI, I (Ed): Disefio ¢ historia. Tiempo lugar
y discurso, Editorial Designio, México, 2010.
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en diferenciar los productos.* En general lo que en este texto se
plantea, coincide plenamente con la conocida historiadora del
arte Linda Nochlin quien niega que exista un estilo femenino en
la pintura. Segun ella:

Mientras que los seguidores de la escuela del Danubio, los
seguidores de Caravaggio, los pintores alrededor de Gau-
guin en Pont-Aven, el Jinete Azul o los cubistas pueden ser
reconocidos por ciertas cualidades estilisticas o expresivas
claramente definidas, tales cualidades, aparentemente co-
munes de “femineidad”, no vinculan de forma general, los
estilos de las artistas, al igual que no se puede afirmar que
tales cualidades vinculen a las escritoras. La sutil esencia de
la femineidad no parece relacionar las obras de Artemisia
Gentileschi, Mme. Vigé-Lebrun, Angelika Kauffmann [...] ni
mds ni menos que las de Safo, Jane Austen, Emily Bronté,
George Sand [...] En cada instancia las mujeres artistas y es-
critoras parecerfan estar mds cerca de los artistas y escritores

de su posicién y época que entre si (Nochlin 2008).

Asi pues, vemos como la obra de las alumnas de la Bauhaus se
vincula a las primeras vanguardias y a la estética de la Nueva Obje-
tividad de los afios veinte del siglo XX, mientras que la obra de las
estudiantes de Ulm se vincula al llamado Estilo Internacional y a
la escuela tipogréfica suiza de los afos sesenta. Las cualidades es-
tilisticas de las obras de estas disefiadoras las relacionan mds con
los arquitectos y disefiadores de su época, que como mujeres entre
si. Asi pues, no se analizard aqui la obra de aquellas estudiantes en
términos de feminidad, porque ademds esa es una construccién
sociocultural extraordinariamente resbaladiza que se encuentra
en constante trasformacién. Porque lo que en 1900 se consideraba
“femenino”, veinte afios mds tarde, y ya no se diga un siglo mds
tarde, serd casi seguro que resulte cursi o trasnochado.
4 La ponencia Campi I: “The Designed Gender” que present6 la autora, junto
con Raquel Pelta, en el XIV congreso de la Women’s History Network, Women,

Art & Culture: Historical Perspectives tuvo como objetivo dejar dicha cuestién
bastante clara. Ver https://isabelcampi.academia.edu
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En cualquier caso, se le debe a las historiadoras del arte, el
mérito de haber sacado a la luz una gran cantidad de material,
hasta hace poco desconocido, sobre las mujeres activas en el cam-
po de la creacién en Occidente. Ademds, ellas han investigado
los criterios de calidad que se aplican en la historia y la critica
del arte proponiendo teorias que han conducido a la revisién del
canon de los “protagonistas” masculinos. La Bauhaus y la HfG
de Ulm no han sido una excepcién. Coincidiendo con las teorias
postmodernas de la historia que cuestionaban los relatos domi-
nantes construidos por hombres, los estudios sobre las mujeres
en estos dos centros no llegaron hasta los afios ochenta. En 1989
tuvo lugar en Stuttgart (Alemania) una exposicién sobre las muje-
res disefiadoras cuyo voluminoso catdlogo presentaba una serie de
investigaciones muy rigurosas acerca de su actividad profesional
en el campo del disefio desde 1900 hasta los afios ochenta del siglo
XX. De tal modo, que estos textos se han convertido en clasicos del
género y referencia obligada en los trabajos actuales (Oedenkoven
1989). Desde entonces las investigaciones sobre las mujeres en la
Bauhaus y la HfG de Ulm han ido creciendo en cantidad y calidad.

Las mujeres en la Bauhaus

En el afio de la fundacién de la Bauhaus (1919) se inscribieron 51
chicas y 61 chicos. Vemos como la poblacién femenina estaba casi
equiparada con la masculina. Al amparo de la politica moderniza-
dora de la reptiblica de Weimar, las mujeres llegaron a la Bauhaus
con la esperanza de explorar nuevas oportunidades profesionales.
La nueva Constitucién les garantizaba el derecho al voto y la eli-
minacién de la segregacién en las aulas. Las jévenes podian, por
fin, estudiar donde quisieran y no inicamente en escuelas feme-
ninas o departamentos de mujeres en escuelas mixtas.

Hay que tener en cuenta que la Primera Guerra Mundial ha-
bia cambiado el estatus de las mujeres y habia modernizado
parcialmente la sociedad. Por un lado, ellas ocuparon los luga-
res de trabajo que los hombres habian dejado al ser llamados al
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frente (principalmente en el sector de las oficinas ferroviarias, las
fabricas de armamento y los hospitales) de tal modo que las mu-
jeres y la sociedad desarrollaron la conciencia de la capacidad fe-
menina para hacer otras cosas que no fueran criar hijos, cocinar,
lavar y planchar. Aunque al término de la contienda, a causa de la
desmovilizacién, muchas tuvieron que volver a sus ocupaciones
tradicionales por lo menos sabfan que “también podian” y que
no eran el “sexo débil”. Por otro lado, con el derecho al voto, las
mujeres en Alemania accedian a la vida publica y a formar parte
el parlamento (Baumhoft 2000).

Debemos entender la situacién de la Bauhaus en el contexto de
los vientos progresistas que soplaban en la Alemania de 1919 a la
par que la sélida tradicién de las escuelas femeninas de artes apli-
cadas que habfa en el pais. Hay que tener en cuenta que las muje-
res de la Bauhaus no eran las primeras en aspirar a una formacién
artistica de calidad. En el catdlogo de la exposicién de Stuttgart,
Magdalena Droste, antigua conservadora del archivo Bauhaus, rea-
liz6 un interesante estudio sobre el desarrollo de las escuelas de
artes aplicadas y las asociaciones de mujeres artistas en Alemania
(Droste 1994). A finales del siglo XIX se consideraba que las ar-
tes aplicadas eran un oficio respetable para sefioritas.’ En Berlin,
Baden y Hamburgo se fundaron asociaciones de mujeres artistas
cuyo objetivo era emprender acciones para exponer y vender sus
obras. La ensefianza habia generado un colectivo de numerosas
creadoras dispuestas a ganarse la vida mediante su obra.

En 1866 se habia fundado en Berlin la Letteschule, una presti-
giosa escuela técnica femenina que impartia cursos de formacién
profesional y que se abrié a nuevos oficios como la fotografia y
la encuadernacién. Las secciones de arte e industria organizaban
venta y exposicién de trabajos lo cual daba visibilidad e ingresos

5 Se consideraba que la decoracién era un oficio femenino de tal modo que en
Europa y Estados Unidos muchas antiguas escuelas femeninas de artes apli-
cadas ahora son prestigiosas escuelas de disefo.
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a las alumnas.® Otra popular escuela berlinesa fue la Reimanns-
chule, fundada en 1902, que en 1912 absorbi6 la Escuela de Artes
Decorativas incorporando nuevos cursos como el escaparatismo.
Si bien era mixta, antes de la Primera Guerra Mundial tenia aulas
especiales para mujeres.” La Lette y la Reimann daban una forma-
cién artistica de calidad que iba mais alld de las escuelas femeni-
nas municipales de arte y comercio que formaban a mujeres para
trabajar en tiendas, oficinas y para coser bien.?

En el marco de este panorama, ¢Cudl era la situacién de las mu-
jeres en la Bauhaus? Pues en muchos aspectos contradictoria pues-
to que, por una parte, la escuela respondia a los impulsos moder-
nizadores de la Reptblica de Weimar, mientras que, por otra, no
conseguia desprenderse de las tradiciones de las escuelas femeni-
nas de artes aplicadas. Las declaraciones y textos fundacionales de
la Bauhaus de Weimar revelaban su indiscutible cardcter progre-
sista. En su primer discurso a los estudiantes Walter Gropius dijo:

No se hardn distinciones entre el bello sexo y el sexo fuer-
te. Derechos absolutamente iguales, pero también deberes
absolutamente iguales. No se hardn concesiones especiales
para las damas. En el trabajo somos simplemente profesio-

nales de nuestro arte (Droste 1994, 201).

Ademds, las condiciones de admisién que figuraban en los estatutos
de la escuela afirmaban su vocacién igualitaria: Se admitirdn como
aprendices, dentro de los limites del espacio disponible, todas las
personas no inhabilitadas, sin distincién de edad o sexo cuyas dotes

6 Hoy en dia es una escuela profesional (obviamente mixta) llamada Lette Ve-
rein que forma tanto a disefiadores como a técnicos de nutricién y laboratorio.

7 La Reimannschule fue una escuela altamente popular en Berlin y contempo-
rdnea de la Bauhaus cuyos logros eran inmediatamente absorbidos por ella.
La escuela cerré con la llegada de los nazis porque sus fundadores, de origen
judio, tuvieron que huir de Alemania.

8 De todas formas, esos dos centros tampoco eran escuelas superiores de bellas
artes, las llamadas “academias”, en las que la presencia de mujeres era muy
escasa, entre otras cosas, porque tuvieron prohibida durante siglos la entrada
a las clases de desnudo, base de la ensefianza académica del arte.
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artisticas y capacidad cultural hayan sido consideradas suficientes
por el Consejo de Maestros (Valdivieso 2001, 246-255, Wingler 1975).

Sin embargo, el elevado nimero de mujeres que se inscribié
en el primer curso fue un fenémeno inesperado que alerté al
director, Walter Gropius quien, en un protocolo del Consejo de
Maestros de 29 septiembre 1920, advertia: “Estricta seleccién en
la admisién, sobre todo en el niimero demasiado elevado del sexo
femenino” (Droste 1994, 189).

Esta preocupacién continuaba un afio mds tarde porque en una
circular del mismo consejo se recomendaba no hacer “experimen-
tos innecesarios” y enviar a las chicas a los talleres de tejeduria,
encuadernacién o cerdmica una vez que éstas hubiesen superado
el Curso Preliminar (Droste 1994, 189).

El problema era que el taller de encuadernacién solamente
duré tres afios (se cerré en 1922) y el de cerdmica tenia dudas
respecto a la admisién del sexo femenino. Asf pues, en ninguno
de los dos las mujeres eran, en principio, bien recibidas. En 1921
el maestro de taller de artes gréficas Zubitzer escribié: “Seria me-
jor que en el futuro mantuviéramos al sexo femenino alejado del
taller de impresién” (Droste 1994, 189).

Y en 1923 Gerhard Marks, maestro del taller de cerdmica, es-
cribfa: “No admitir, si es posible, mujeres en cerdmica, tanto por
el bien del taller como por el bien de ellas mismas” (Droste 1994,
189; Herkner 1984, 43).°

Siguiendo los estereotipos del siglo XIX, en la Bauhaus habifa
serios prejuicios acerca de las actividades que se consideraban fe-
meninas o masculinas y por esta razén los profesores manifesta-
ban sus dudas acerca de la conveniencia o no de aceptar mujeres
en sus talleres. En teoria las alumnas podian acceder a cualquiera

9 Cuando el taller de cerdmica tuvo carencia de mano de obra no se dudé en
incorporar a dos estudiantes femeninas que ni siquiera habian terminado el
Curso Preliminar. Después de la Bauhaus la alumna Grete Heymann- Mar-
ks fundé con su marido una empresa de cerdmica industrial. En cambio, la
alumna Marguerite Friedlaender-Wildenhain se convirti6 en una virtuosa del
torno fundando un taller propio en California donde fue muy apreciada.
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de ellos, pero en la préctica se obstaculizaba el acceso a aquellos
que no se consideraban apropiados para mujeres. Estas ideas
acerca de las peculiaridades del sexo femenino a veces eran in-
cluso compartidas por las mismas alumnas, que en ocasiones se
mostraban inseguras de sus aptitudes. Mercedes Valdivieso extrae
una larga cita de un elocuente articulo de la estudiante Helene
Nonné-Schmidt (casada con el maestro Joost Schmidt) publicado
en la revista Vivos-Loco, en el que describe las caracteristicas del
intelecto femenino que resumimos asi:

+ Mis talento para las superficies bidimensionales y poco ta-
lento para la comprensién tridimensional o espacial (propia
del hombre).

+ Visién infantil. Las mujeres perciben mejor los detalles que
el conjunto.

« Falta de intelecto causada por una mayor naturalidad e inge-
nuidad (Valdivieso 2001, 249).

La consecuencia de sus observaciones era que el taller ideal para
las mujeres era el de tejedurfa. Una idea que también compartia
Gunta Stolzl, directora del taller textil, que en 1926 afirmaba:

La tejeduria es sobre todo el campo de la mujer. El juego con
la forma y el color, una mayor sensibilidad para los materia-
les, una fuerte intuicién y capacidad de adaptacién, un pensa-
miento mds ritmico que légico son las disposiciones genera-
les del cardcter femenino que estd singularmente capacitado

para la creacién del campo textil (Valdivieso 2001, 250).

Asi pues, el taller textil era el taller femenino por excelencia y la
eleccién “adecuada” para las alumnas que terminaban el Curso Pre-
liminar. En una circular de 1921, el Consejo de Maestros observaba
satisfecho que: “El taller textil se ha desarrollado mucho y es por
derecho propio el departamento de mujeres” (Droste 1994, 189).
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En las antiguas escuelas mixtas de artes aplicadas los “departa-
mentos de mujeres” eran los tnicos a los que las estudiantes fe-
meninas podrian acceder. Legalmente en la Bauhaus no se podia
discriminar a las mujeres de esta manera, pero que ellas optaran
de forma “natural” por el taller textil debfa serles un tanto tran-
quilizador. El problema era que un taller tan numeroso y pro-
ductivo pudiera dar mala imagen a una escuela superior como la
Bauhaus pues existia la amenaza de que fuera percibida como
una escuela femenina de artes aplicadas. Porque eso era lo que
Oskar Schlemmer escribia en 1924 en su diario: “Dos talleres,
alfareria y tejeduria, ya estdn en el camino de convertirse en los
mads representativos de la Bauhaus si no lo son ya. No deberfamos
sorprendernos si acabamos siendo etiquetados como poca cosa
mds que una buena escuela de artes aplicada” (Droste 1994, 190,
Valdivieso 2001, 248).

Las escuelas de artes aplicadas eran el fantasma que planeaba
sobre la Bauhaus, tanto por ser femeninas como por ostentar un
estatus académico inferior. Esa percepcién quedaba bien explicita
en una carta que Walter Gropius recibi6 en 1915 cuando estaba
elaborando el proyecto de la Bauhaus. En ella Fritz Mackensen le
informaba del trabajo insustancial que se realizaba en la Escuela
de Artes y Oficios de Weimar dirigida por Van de Velde: “En los
talleres no se hacia nada importante: estampacién por el sistema
batik, encuadernacién, cerdmica, etcétera; casi nada que tuviera
aplicacién en el campo de la arquitectura. Lo alumnos eran en su
mayoria sefioras” (Wingler 1975, 32).

No debemos olvidar que la Bauhaus fue el resultado de la fu-
sién de la Escuela de Artes Oficios con la Escuela Superior de
Artes Pldsticas (ambas en Weimar) y que, segiin el manifiesto
fundacional, tenfa la misién de poner el trabajo de los artesanos
y artistas al servicio de la arquitectura. Desde la perspectiva de los
arquitectos el trabajo textil aportaba bien poco.
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Talleres masculinos y talleres femeninos

¢Por qué el trabajo textil se percibia como una manualidad de ca-
ricter secundario en la jerarquia de las artes? En su conocido libro
sobre el bordado y la construccién de la feminidad, Rozsika Parker
investigé como una actividad que en la Edad Media era practicada
profesionalmente por hombres y mujeres y era considerada una
de las artes mayores, equiparable a la pintura, empezé a rebajarse
a la categoria de artesanfa en el Renacimiento y, finalmente, en el
siglo XIX, a la de actividad femenina (Parker 2017).

Seguin los moralistas, las interminables labores de aguja te-
nian la virtud de mantener a las mujeres quietas y en su sitio,
o sea en el hogar, y las hacian exclusivamente ellas porque eran
la expresion de su “naturaleza femenina”. Parker recordaba que la
reforma de la Arts And Crafts impulsada por William Morris trajo
consigo la revalorizacién artistica del trabajo textil, pero no con-
sigui6 superar las diferencias de género porque que la ejecucién
de los bordados se encomendaba a talleres femeninos.

La industrializacién trajo consigo, por un lado, la proletariza-
ci6n de las costureras y, por otro, el desarrollo de la industria de la
merceria dirigida a las mujeres de clase media y alta que aprendfan
en escuelas de bordado. A las mujeres humildes se les ensefiaba
a coser para ganarse la vida y a las de clases acomodadas se les
ensefiaba a coser como pasatiempo y medio de expresién artistica.

Asi pues, a los temores a que la Bauhaus fuera considerada una
escuela de femenina de artes aplicadas se unfan los temores a que
las estudiantes no se tomaran su trabajo textil en serio. Segin Oskar
Schlemmer: “Alli donde hay lana se encuentra también una mujer
que teje, aunque solo sélo sea para pasar el rato” (Droste 1994, 185).

Paradéjicamente el taller textil fue uno de los mds productivos
de la Bauhaus y sus orientaciones pedagégicas se contaban entre
las mds avanzadas de Alemania. No solamente cualificaba a los
estudiantes para trabajar en la industria, sino que también firmaba
contratos de explotacién de disefios lo cual contribufa al manteni-
miento de la escuela. De los bordados y las aplicaciones en Weimar
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se avanz6 hacia la realizacién de prototipos comerciales y se buscé
activamente la cooperacién con las empresas. Realmente fue uno
de los talleres mds rentables que ademads supo realizar con éxito el
paso de la artesanfa hacia el disefio. El exitoso “taller de las chicas”
demostré que las reticencias de los profesores eran infundadas y
que procedian del temor a que las alumnas derivaran hacia profe-
siones “masculinas” arrebatando lugares de trabajo a los hombres.

En Weimar no se podia obtener el titulo de maestro tejedor,
pero en Dessau si, de modo que Gunta St6lzl, que anteriormente
habia sido alumna, fue la primera mujer que alcanzd el estatus
de Maestra de Taller. Ademds de desarrollar una importante obra
personal, ella equipé adecuadamente el taller textil, y le dio una
orientacién muy técnica y profesional. En 1931 se encontr6 invo-
lucrada en una agria disputa interna de la escuela por lo que fue
forzada a dimitir instaldindose en su Suiza donde abrié diversos
negocios textiles. Actualmente su obra se encuentra en varios
museos importantes de arte contempordneo.'

Otra eminente alumna del taller textil fue Anneliese Flei-
chmann, conocida como Anni Albers porque se casé con el
profesor Josef Albers. Albers desarroll6 sofisticadas y com-
plejas composiciones geométricas en un alarde de dominio
de la trama y el urdido textil. Debido a su ascendencia judia
tuvo que emigrar con su marido a Estados Unidos donde am-
bos ensefiaron en el Black Mountain College de Carolina del
Norte. Su obra fue alli ampliamente reconocida y el MoMA le
dedic6 una importante exposicién monografica en 1949. En
los afios setenta, tres universidades norteamericanas le otorga-
ron titulos “honoris causa”. Ultimamente, sus composiciones
textiles, auténticas obras de arte de vanguardia, estin siendo
mostradas en exposiciones monograficas organizadas por los

10 En esta pigina web se pueden encontrar fotografias y las referencias biblio-
grificas de la obra de Gunta Stslzl: https: //www.guntastolzl.org.
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principales museos de arte contempordneodel mundo.! Las
obras de Albers y Stolzl se consideran hoy en dia la cima del
arte abstracto tejido.

Mientras que el taller textil era percibido como “apropiado”
para las chicas, los talleres de metalisterfa y carpinterfa se con-
sideraban inadecuados, porque se temia que éstas no tuvieran
suficiente fuerza para manejar las maquinas y herramientas.
Nada mads lejos de la realidad, puesto que algunas se empefa-
ban en entrar en ellos. Marianne Brandt —autora de una serie de
ceniceros, teteras y limparas que se producen industrialmente,
reconocidos como auténticos iconos de la Bauhaus— no fue espe-
cialmente bien recibida en el taller de metal donde al principio se
le encomendaban toda clase de tareas laboriosas:

Al comienzo no se me recibié con mucha alegria. Se pensaba
que el taller de metal no es el lugar para una mujer. Esto me
lo confesaron mds tarde y esta opinién me la mostraron en-
cargdndome principalmente trabajos aburridos y laboriosos.
jCudntas pequefias esferas de dura alpaca he batido perseve-
rantemente en el dado de embutir pensando que era as{ por-
que “todo comienzo es dificil”! Més tarde nos hemos llevado
estupendamente y nos hemos compenetrado muy bien (Valdi-
vieso 2001, 252; Baumbhoff, 2000, 107; Brandt 1994, 161-175).

Otra brillante alumna que quiso entrar en un taller “masculino”
fue Alma Siedhoff-Buscher, quien tuvo que admitir que, a pesar
de ser mujer, el trabajo textil no se le daba bien. En 1923, después
de esforzarse un afio en el taller de tejeduria, pidié el traslado al
taller de carpinteria argumentando que: “Nunca me llevé bien
con el hilo, pero querfa probarlo porque creia que cualquier ma-
terial merece un serio empefio y duro trabajo” (Mtiller 2009, 113).

11 Anni y Josef Albers. Viajes por Latinoamérica, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, 14.11.2006/12.2.2007; Anni Albers. Tocar la vista, Museo Gug-
genheim de Bilbao, 6.10.2017/14.1.2018; Anni Albers, Tate Modern, Londres,
11.10.2018/27.1.2019. Para mds informaci6n sobre la obra de los esposos Al-
bers ver: Josef and Anni Albers Foundation, hitps://albersfoundation.org
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Muy interesada por las teorfas pedagégicas mds avanzadas de
la época, Alma Buscher se especializé en el disefio de mobiliario
infantil (disefi6 el mobiliario de la habitacién de nifios en la casa
experimental de la exposicién de la Bauhaus de 1923) y juguetes,
algunos de los cuales todavia se fabrican hoy. Su carrera se vio fatal-
mente truncada al morir en un bombardeo en septiembre de 1944.

Asi pues, vemos como muchas de las obras mas emblemadticas
de la Bauhaus fueron disefiadas y ejecutadas por estudiantes que,
por el hecho de ser mujeres, al principio, no merecian la confian-
za de los maestros.

Ademds de obstaculizar el acceso de las mujeres a los talleres
de metales y carpinteria con el argumento de que eran “demasia-
do duros”, quedaba claro que la arquitectura, auténtica vocacién
de la escuela, era totalmente inadecuada para ellas. Por lo menos
para el fundador de la escuela:

Segun nuestra experiencia no es aconsejable que las muje-
res trabajen en los talleres mds duros como el de carpinterfa,
etc. [...] Las mujeres también se inscriben en encuaderna-
cién y alfarerfa. Nos pronunciamos bisicamente en contra
de la formacién de arquitectas (Baumhoft 2000, 96-107).

Paradéjicamente, aunque el fin Gltimo de la Bauhaus era la ar-
quitectura, por lo visto, ellas no serian bienvenidas a su ensefian-
za. En cualquier caso, el Departamento de Construccién no se
puso realmente en marcha hasta la primavera de 1928, en Des-
sau, cuando el arquitecto suizo Hannes Meyer se hizo cargo de
la direccién de la escuela en sustitucién de Walter Gropius. Este
era un departamento pequefio, pues solamente registraba diez
alumnos por semestre. Gracias a los trabajos de Marisa Vadillo
y Josefina Hervds sabemos que entre ellos hubo como minimo
seis mujeres: Maria Miiller, Hilde Reiss, Annemarie Wimmer,
Lotte Stam-Beese, Annemarie Mauck-Wilke y Wera Meyer-Wal-
deck (Vadillo 2013, 358-375, Hervas 2014). Eran pocas, pero no
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se puede decir que fueran las primeras en estudiar arquitectura
en Alemania pues ya habia unas cuarenta estudiando en escuelas
técnicas. La Bauhaus era especialmente atractiva por su concepto
integrador de las artes y por el hecho de que el talento, y no los
estudios de bachillerato, fueran el baremo principal para el in-
greso. Algunas alumnas, como Lotte Stam-Beese, realizaron un
tortuoso itinerario por talleres hasta llegar al Departamento de
Construccién (Vadillo 2013, 362).12

De Annemaria Mauck-Wilke sabemos que trabajé profesional-
mente como disefiadora industrial y arquitecta, aunque ella nun-
ca se considerd una eminencia. En cambio, Wera Meyer-Waldeck
tuvo una gran proyeccién internacional siendo actualmente con-
siderada como una de las mejores arquitectas de Alemania (Va-
dillo 2013, 366).13 Asi pues, ni siquiera en unos estudios relacio-
nado con las ciencias puras, las relaciones espaciales y la creacién
artistica superior —y por lo tanto considerados como masculinos
en oposicién a lo femenino/manual/artesanal- se resistieron a la
entrada de las voluntariosas estudiantes femeninas.

Las profesoras

Hasta ahora hemos hablado de las dificultades de las alumnas de
la Bauhaus, pero también hay que hacer algiin comentario sobre
las profesoras. Porque solamente fueron seis de los ochenta do-
centes que tuvo el centro en sus catorce afios de existencia. Las
mads veteranas fueron Gertrud Grunow y Helene Borner. La pri-
mera fue llamada a la Bauhaus, en 1919, por Johannes Itten para
dar la asignatura de “Armonia” en la cual proponia una sintesis
entre la danza, la musica y el color. Grunow era una profesora
muy valorada que abandoné la Bauhaus en 1923 cuando consi-
deré que no podia continuar explorando los sentidos porque la
nueva orientacién del centro era “arte y técnica”. De acuerdo con
12 En el que no llegé a graduarse porque lo hizo en 1945 en el VHBO (Voortgezet

en Coger Boukunst Onderwijs) de Amsterdam.

13 Su trabajo para obtener el diploma (Num. 77, del12 de julio 1932) versaba
sobre una escuela primaria y un hospital infantil para nifios.
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las teorias racionalistas que impregnaron la escuela en Dessau
su sustituta fue la profesora de educacién fisica Karla Grosch.
Helene Borner fue una profesora de arte textil que procedia de la
antigua Escuela de Artes Aplicadas de Weimar y aunque se dice
de ella que era muy atenta hubo alumnas que la cuestionaron
porque la consideraban anticuada.

De Gunta Stélzl ya hemos dicho que fue la primera mujer
en alcanzar el estatus de maestra de taller como se comprueba en
una foto donde aparece en el tejado de la Bauhaus de Dessau, con
el resto de maestros. La competente disefiadora textil, de interiores
y mobiliario Llily Reich fue profesora de la Bauhaus, de enero a di-
ciembre de 1932 cuando, bajo el mandato de Mies van de Rohe, la es-
cuela abandoné su caricter artesano para dedicarse a la arquitectura.

Por ultimo, citaremos a la poco conocida profesora de los pri-
meros afios de la escuela en Weimar, Tekla Mulert que se ocupaba
del jardin y de cultivar un huerto que proporcionaba verduras a
los hambrientos estudiantes de postguerra.

Es necesario mencionar a una mujer que, aunque no fue ni
profesora, ni estudiante ni ostenté cargo alguno, fue muy signifi-
cativa: Ise Gropius. De soltera Else Frank, se cas6 con Walter Gro-
pius en 1923 pocos meses después de conocerle en una conferen-
cia sobre la Bauhaus (Valdivieso 2008, 422-425). Su implicacién
con el proyecto pedagégico de la Bauhaus y su labor de relaciones
publicas fue tan intensa que la llamaban “Frau Bauhaus”. Forma-
da en Inglaterra, la Sra. Gropius supo aprovechar sus contactos
internacionales, para promocionar la escuela y obtener encargos.
En Dessau recibia a las autoridades e intensificaba los contactos
con los alumnos invitindoles a comer en su ultramoderna casa.!*
Como se desprende de los diarios estudiados por Mercedes Valdi-
vieso, Ise Gropius fue mucho mds que la secretaria de su marido
al que ayudaba a redactar articulos, discursos y cartas durante
interminables fines de semana. Fue su fiel esposa, colaboradora

14 Cerca del edificio de la escuela se construyeron tres modernas casas para
alojar a los maestros.
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y compafiera durante el exilio (primero a Inglaterra y luego a Es-
tados Unidos) hasta su muerte en 1969.

La vida cotidiana en la Bauhaus

Jévenes, modernas e implicadas en un proyecto pedagdgico de
caricter vanguardista, las estudiantes de la Bauhaus adoptaban el
estilo de la “nueva mujer” que divulgaban las revistas y el cine, y
que en el mundo anglosajén se conocia como la flapper. Se trataba
de una mujer que vestia faldas cortas —y a veces pantalones— lle-
vaba el cabello corto, conducia automdviles, fumaba, se mostraba
sexualmente desinhibida, acudia sola a los actos sociales, al cine
y al teatro y practicaba el deporte al aire libre (Sykora 1991). La
mujer alemana de los afios veinte ya no era fiel a las tres K tradi-
cionales —Kinder, Kiiche, Kirche— sino las nuevas tres K modernas
—Konsum, Kino, Kultur—. La enorme cantidad de fotografias sobre
la vida cotidiana en la Bauhaus no dejan lugar a dudas sobre estas
tendencias en el estilo de vida.

Durante sus estudios muchas chicas se casaron. Desde la pers-
pectiva actual resulta curiosa la cifra de 71 matrimonios en cator-
ce afios de existencia de la escuela, asi como la constancia de nu-
merosos nacimientos de nifos. Estos datos hay que entenderlos a
laluz de una época en que no existfan anticonceptivos eficientes y
casarse era la tinica manera de legitimar una relacién sentimen-
tal o de esconder un embarazo no deseado. Por estos motivos la
prensa de derechas acusaba a la Bauhaus de ser un “centro de
libertinaje”. Sin embargo, los estudios de Ute Akermann revelan
que las relaciones en el centro eran las normales entre personas
jovenes (Akermann 2000, 108-119). Ahora bien, en la Bauhaus se
celebraban los nacimientos con jubilo independientemente de
si los padres estaban casados o no, lo cual escandalizaba a las
mentes bien pensantes de Weimar. Por lo demds los alumnos
dibujaban divertidas caricaturas y chistes sobre algunos profe-
sores —como Hannes Meyer o Joost Smidt— que hipécritamente
actuaban de “guardianes de la moral” (Valdivieso 2005, 16-17).
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Mis alla de la Bauhaus

Del libro de Ulrike Miiller sobre las mujeres en la Bauhaus se des-
prende que las alumnas tuvieron vidas personales y profesiones muy
duras mads alld de sus afios de formacién en la escuela. Con la llega-
da de los nazis muchas —casi la mitad de las estudiadas por Ulrike
Miiller— fueron perseguidas por ser de origen judio, tener relaciones
con comunistas, practicar “arte degenerado” o por ser extranjeras
y, por lo tanto, enemigas de la patria. Seis murieron hacia 1944 en
campos de concentracién y Alma Buscher en un bombardeo.

Las que lograron salir de Alemania emigraron a Gran Bretafa,
Suiza, Holanda, Francia, Palestina, México, Argentina, Suddfrica
y Estados Unidos. En sus precipitadas huidas dejaron tras de si su
obra y sus talleres, por lo que no pudieron reconstruir sus vidas
ficilmente, ni siempre ejercer la profesién que habian estudiado.
Muchas fueron olvidadas.

Un caso flagrante de extravio de archivos y de olvido es el de
Lucia Moholy-Nagy. Nacida en Praga, Lucia Schulz recibié una
esmerada educacién y a los 21 afios (en 1915) se emancipé de su
familia trasladdndose a trabajar en un periédico de Wiesbaden.
La joven independiente ocupé varios empleos periodisticos para
costearse estudios de fotografia, un suefio que no pudo realizar.
En 1921 contrajo matrimonio con el pintor hiingaro Lislzlé Mo-
holy-Nagy quien, ademads de investigar la teoria del arte, se intere-
saba también por la fotografia. Desde entonces ambos iniciaron
una obra escrita conjunta, una “alianza simbiédtica”, segiin Mer-
cedes Valdivieso, por la que Lucia pagaria un caro peaje, pues su
autoria qued6 muy diluida (Valdivieso 1998, 213-228).

En 1923 Ldszl6 fue invitado a ensefiar en la Bauhaus, de modo
que ella se trasladé con su marido a Weimar, en calidad de “es-
posa”, tiempo que aprovechd para estudiar fotografia en el estu-
dio de Otto Eckner. Sin dnimo de protagonismo, Lucia empezé
a fotografiar objetos en la escuela de Weimar muy alejados del
bodegén pictérico y dentro de los pardmetros de la Nueva Ob-
jetividad. Eso le valié el encargo, en 1926, de fotografiar para la
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prensa y editoriales el edificio de Dessau y sus talleres, asi como
las casas de los maestros, de tal modo que ella se convirti6 en la
“fotégrafa oficial” de la Bauhaus. Sus 560 fotografias en blanco
y negro proporcionaron una imagen muy caracteristica, austera
y racional de la escuela totalmente alejada de cualquier efecto
artistico o dramidtico. En 1928 el matrimonio Moholy-Nagy dejé
la Bauhaus para instalarse en Berlin y, poco después, separarse.

En 1933, con la llegada de los nazis, Lucia tuvo que dejar pre-
cipitadamente la capital y tras ella sus negativos de cristal y a su
nueva pareja —el comunista Theodor Neubauer—. Entre 1934 y
1959 trabajé como fotégrafa y ensayista en Londres, intentando
—siempre sin éxito— emigrar a Estados Unidos donde se encontra-
ban Walter Gropius, su exmarido y sus antiguos compafieros de
la Bauhaus. En 1954 Lucia Moholy se enteré de que los archivos
que ella crefa perdidos se hallaban en manos de Gropius, quien
los utilizaba para promocionar la escuela. Entonces entablé una
larga y dura batalla legal para recuperarlos y para que se recono-
ciera su autoria en los catdlogos y libros sobre la Bauhaus. Tras
jubilarse, Lucia Moholy se instalé en Zollikon/Zuric dedicindose
intensamente a la recuperacién de sus fotografias y al estudio de
la obra de su exmarido en la que era una experta. Lucia Moholy
muri6 a los 95 afios logrando dejar de ser una autora anénima,
una “auxiliar” de la Bauhaus, para convertirse en una artista y una
escritora por derecho propio.

Las estadisticas

En total en la Bauhaus estudiaron 923 alumnos del sexo mascu-
lino y 380 alumnos del sexo femenino. Paraddjicamente, en sus
inicios, la matriculacién de alumnas casi se equiparaba a la de
alumnos: un 47% en 1919. En cambio, en el curso 1932-1933,
habia descendido al 11%. Si miramos atentamente las cifras que
proporciona Magdalena Droste, veremos que el nimero de chicas
hasta 1930 no decreci6 significativamente (Droste 1994, 199). Lo
que si aumento6 fue el numero de estudiantes varones. En cual-
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quier caso, lo que los historiadores se preguntan es porque a lo
largo del tiempo esta proporcién fue volviéndose tan desigual.
En mi opinién, y eso concuerda con las tendencias actuales, la
progresiva tecnificacién de los estudios atraia cada vez mds a
los hombres en busca de profesién y menos a las mujeres. La
Bauhaus empez6 siendo una escuela superior de artes aplicadas
de vanguardia, rdpidamente evolucioné hacia una racional es-
cuela de disefio y terminé realizando su suefio, a saber, ser una
escuela de arquitectura. Hubo alumnas —y también profesoras—
que no se sintieron identificadas con este viaje intelectual, y aban-
donaron los estudios.

Desde el siglo XIX las mujeres se asociaban a la naturaleza y los
hombres a la cultura: a la ingenierfa, la arquitectura y la industria.
Se trata de un mito muy persistente y ya hemos visto en paginas
anteriores como la Bauhaus luché mucho para no ser tildada de es-
cuela femenina de artes aplicadas. Su giro metodolégico se asociaba
al ente superior de la tecnologia y, por lo tanto, a la masculinidad.

De todos modos, en medios académicos donde la opcionalidad
es totalmente libre deberfamos preguntarnos por la persistente
desafeccion de las mujeres hacia el conocimiento tecnolégico.
Una razén profunda se encuentre en el hecho de que las muje-
res perciben la tecno-ciencia como un ente deshumanizado. Rita
Arditti escribfa licidamente en 1982:

Mientras que la falta de apoyo y un evidente sexismo han
frenado la participacién plena de las mujeres en la ciencia,
la deshumanizacién de la ciencia ha jugado también un
importante papel en mantenerlas alejadas de ella. Las muje-
res, que generalmente estin mds en contacto con sus senti-
mientos, a menudo hacen incémodas preguntas a la “falsa
objetividad de la ciencia”. El modelo imperante de la cien-
cia en la actualidad plantea serios problemas a la gente que
tiene preocupaciones humanas, como es el caso de muchas
mujeres. La “objetividad” aplicada a las personas a menudo
lleva a convertirlas en objetos o por lo menos a percibir sola-

mente su dimensién de objetos (Arditti 1982, 136-146).
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Se dird que en la actualidad esta percepcién ha cambiado mucho, pues
las mujeres invaden progresivamente las profesiones técnico-cientifi-
cas, pero se trata en mi opinién de un proceso exageradamente lento
y poco incentivado por los profesionales varones.’

La Hochschule fiir Gestaltung de Ulm
Los estudios sobre las mujeres en la HfG de Ulm revelan una si-
tuacién muy diferente de la Bauhaus o por lo menos no tenemos
constancia de historiadoras que hayan escrutado metédicamente sus
archivos en busca de desafortunadas frases machistas. La Escuela de
Ulm se fundé 34 afios mds tarde que la Bauhaus, aunque signifi-
cativamente en otra postguerra en la que el desarrollo de proyectos
intelectuales desnazificadores, de cardcter democrdtico y progresista
era urgente. En la nueva Republica Federal Alemana se necesitaban
instituciones impulsadas por jévenes que no hubieran tenido nada
que ver con el nacionalsocialismo, y la HfG de Ulm lo era.’¢

La fundacién de este centro tuvo lugar gracias a la increfble
energfa de una mujer: Inge Scholl. Sus hermanos Hans y Sophie
habian pertenecido al grupo de resistencia antinazi la Rosa Blan-
ca, fueron capturados por la Gestapo y luego ejecutados. Otro
hermano fue dado por desaparecido en el frente ruso. A partir
de la traumdtica experiencia de la dictadura del régimen nacio-
nalsocialista y la guerra, Inge Scholl crey6 que habia que trabajar
activamente para la regeneracién politica y moral de Alemania.
Asi pues, solamente un afio después del fin de la guerra, en 1946,
Scholl, junto con el joven estudiante de arte Otl Aicher' y el escri-
tor Hans Werner Richter, crearon en Ulm la Volkhoschule, una
escuela de adultos que iba m4s alld de los centros donde se ense-
fiaba idiomas y costura para proponer una educacién innovadora

15 En los afios ochenta la autora escuché a un reputado profesor ingeniero de
caminos, decir que empezaban a ingresar chicas en la Universidad Politécnica
de Barcelona pero que “eran muy feas”.

16 Para un relato detallado de la historia politica de la HfG de Ulm ver (Spitz 2002).

17 Posteriormente un brillante profesional del disefio grafico con el que contrae-
ria matrimonio en 1952.
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y universalista basada en el compromiso estético, politico y social.

Los buenos resultados de este centro animaron a sus fundado-
res a crear una escuela superior de sociologia y ciencias politicas
que ampliara los objetivos iniciales de la escuela de adultos y tu-
viera repercusién mds alld de la ciudad.

Entre 1947 y 1948 empezaron los contactos con antiguos
miembros de la Bauhaus para fundar una escuela profesional
privada y libre de vinculaciones con los partidos politicos, en la
que ademds de politica y economia se ensefiara publicidad, urba-
nismo, disefio industrial. '® La idea era formar a individuos crea-
tivos que pensaran politicamente. En 1949 Inge Scholl presentd
al High Comissioner for Germany (HICOG), que administraba
los fondos del Plan Marshall, el plan de estudios de la HfG, un
proyecto que se considerarfa muy atractivo porque hacia confluir
en una sola institucién ideas de democracia, comunidad de pro-
fesores y estudiantes, ademds de carecer de cualquier vincula-
cién con el nazismo de preguerra y con el comunismo, nueva
gran amenaza ideoldgica de la incipiente Guerra Fria." La HfG
de Ulm abri6 sus puertas en 1953 en una instalacién provisional
mientras se realizaban las obras del nuevo campus en la colina
del Kuhberg, inaugurado a bombo y platillo en 1955. Inge Scholl
habia conseguido del HICOG la astronémica cifra de un millén
de marcos para su construccién. Con ellos y con otras donaciones
se crearia la fundacién Geschwister-Scholl de la que ella fue presi-
denta hasta 1964. Mientras que los disefiadores y profesores de la
HfG de Ulm fueron los constructores del prestigio intelectual de
la escuela, Scholl se dedicé siempre a la ingrata tarea de encontrar

18 Las materias de la Volkshoschule consistian en estudios generales de me-
dios de comunicacién (Politica, periodismo, radio y cine) y formacién artistica
(fotografia, publicidad, pintura y disefio industrial). Cuando el exalumno de
la Bauhaus, Max Bill fue llamado a colaborar en el proyecto de una nueva
escuela la Gestaltung fue tomando cuerpo y darfa nombre al centro. La HfG
ofreceria estudios de periodismo, cine, comunicacién visual, construccién in-
dustrializada y disefio industrial pero no de pintura y arte.

19 Para una historia cultural y del contexto de la HfG ver (Betts 2007).
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fondos para su fundacién y continuidad por lo que no siempre se
ha reconocido su papel en su mera existencia.

No nos extenderemos aqui en el relato detallado de la azarosa
y complicada historia intelectual de la HfG de Ulm (en Lindin-
ger 1990), pero si afirmaremos que mientras que la Bauhaus
realiz6 el transito de la ensefianza del disefio como oficio al dise-
fio como profesién, la HfG de Ulm realiz6 el transito del disefio
como profesién al disefio como disciplina, es decir, como una
profesién autorreflexiva.?

Segun Otl Aicher, mientras que la Bauhaus nunca abandonaria
los principios espirituales del arte, ni siquiera el abstracto, la HfG
de Ulm se propuso desarrollar y experimentar cientificamente
categorias estéticas como proporcién, volumen, serie e interpe-
netracién, entendidas no como algo trascendental, sino como
gramadtica o sintaxis del disefio. La voluntad de controlar concep-
tualmente el proceso estético se convertia asi en una investigacién
altamente estimulante (Aicher 1990, 124-127).

La escuela de Ulm tom¢ el tema de la modernidad alli donde
la Bauhaus lo habia dejado, evolucionando desde la abstraccién
hasta la sistematizacién. Ademds, habfa que evitar a toda costa el
denostado Nierentisch.?' En la colina del Kuhberg no se disefiarfan
objetos decorativos para el hogar sino sistemas. La obsesién por
el disefio de redes y médulos fue pedagégicamente muy relevante
pues respondian a todos los ideales de la escuela: la posibilidad
de ser cientificamente estudiados, ser impersonales, favorecer la
reproduccién seriada y ponerse ficilmente al servicio de la colec-
tividad. En definitiva, la HfG de Ulm se proponia trasladar los
proyectos de disefio del estudio del artista al laboratorio.

20 Sobre la evolucién de la ensefianza del disefio ver (Buchanan 1998, 63-66).
21 Nombre que se da en Alemania a las mesitas en forma de rifién y por exten-
sién a la vulgarizacién del estilo orgdnico americano.
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Las mujeres en la HfG

¢Cudl era la situacién de las mujeres en tan exigente centro y
porque acudieron a él? Realmente no fueron muchas pues signifi-
caban solamente el 15%, pero al parecer lo hicieron no solamente
para formarse en la novedosa profesién del disefio sino también
para enfrentarse a un estimulante reto intelectual. En 1989 Gerda
Miiller-Krauspe, alumna de la escuela y actualmente presidenta
de la asociacién de mujeres de la HfG de Ulm realizé una en-
cuesta a sus antiguas compafieras preguntando las razones que
las habfan impulsado a acudir a un centro que no ensefiaba las
tipicas profesiones femeninas de los afios cincuenta —secretaria-
do, enfermeria o magisterio—. Algunas conocfan por parientes y
amigos la experiencia de la Bauhaus que habia cerrado hacia 20
afios, otras obtuvieron informacién a través de la intensa promo-
cién que el primer director, Max Bill, habia hecho de un centro
que en 1956 ya era conocido internacionalmente. Pero, ¢qué las
atrafa tanto para desplazarse a Alemania después de la increible
devastacion de la guerra? (Miiller 1989, 244-277).

La inmensa mayorfa afirmaron en la encuesta que lo que las habia
atraido por encima de todo era el programa. Un plan de estudios que
sugeria una nueva cultura y la posibilidad de participar activamente
en la era técnica. Para las futuras estudiantes la HfG era sumamente
atractiva porque su proyecto consistfa en poner los recursos produc-
tivos y los mass media al servicio de la idea de disefiar un mundo
practico basado en las necesidades presentes y futuras. Después de
sus estudios en Ulm, las antiguas estudiantes observaron que la
escuela les habia resultado particularmente atractiva porque:

Practicaba la simultaneidad entre teorfa y practica.
Respondia a un profundo intelectualismo.

Formaba en el andlisis critico de los resultados.

.
.
+ Era muy receptiva hacia los campos de nuevo conocimiento.
.
+ Desarrollaba un trabajo cultural con un objetivo social.
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+ Obligaba al compromiso con la perfeccién absoluta y la eco-
nomia de medios.

+ Obedecia a una ideologia del disefio guiada por la razén.

& Mostraba el deseo de cuestionarlo todo a cada momento
(Miiller 1989, 272).

Al leer estas afirmaciones nos damos cuenta de qué lejos esta-
mos de las dudas de las estudiantes de la Bauhaus respecto a sus
capacidades intelectuales; la escuela de Ulm veia el disefio bajo
un prisma cientifico y tecnocritico muy alejado del arte y eso, al
parecer, no las asusto.

Las estudiantes femeninas de la HfG afirmaron también en
la encuesta que a pesar de ser una minoria nunca se sintieron
oprimidas ni tampoco disfrutaron de ningtn privilegio por ser
mujeres. Muchas de ellas tenian estudios previos de carpinteria,
orfebreria o escultura por lo que el trabajo en los talleres no les
resultaba extrafio.

La vida cotidiana
La arquitectura de la HfG de Ulm, obra de Max Bill, respondia a
la idea de campus universitario, alejado de la ciudad. Situado en la
colina del Kuhberg, su espartano disefio le vali6 el calificativo de
“monasterio del disefio” o de “monasterio de la orden de Descartes”
(Betts 2007, 145).% Estudiantes y profesores convivian en un mismo
edificio y debfan adaptarse a una estricta disciplina de trabajo: clases
mafana y tarde y actividades culturales al anochecer como conferen-
cias, debates, cine y teatro a los que estaba muy mal visto no asistir.
Durante los fines de semana se organizaban numerosas fiestas.
Como era de esperar, a las pocas semanas de vivir en un centro
en el que imperaban las teorfas hiper-racionalistas y los posiciona-
mientos de izquierdas los estudiantes modificaban su indumen-

22 Segun Paul Betts, la arquitectura hiperracionalista de la HfG era un intento
consciente de negar lo que sus fundadores vefan como la manipulacién emo-
cional y el irracionalismo de los nazis.
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taria. Se abandonaban los abalorios y los adornos y todo aquello
que revelara un gusto pequefioburgués. Las alumnas lucfan cor-
tes de cabello corto, abandonaban los estampados y vestian telas
predominantemente lisas. Chicos y chicas optaban por los colores
oscuros y preferian el negro. Eso sintonizaba con las corrientes
existencialistas que se avecinaban, pero es que, ademds, segin
Lindinger, en los afios de postguerra la tinica tela que se podia
comprar en Ulm era el Schwesterndrillich de color negro. Como en
la ciudad habia muchos sastres con poco trabajo aquella sofisticada
moda no resultaba ser un capricho caro (Lindinger 1990, 92-95).

La escuela era estrictamente igualitaria. Las habitaciones de la
residencia eran iguales para todos y no habia diferencias. Sdnchez
y Benito plantean la interesante idea de que lo que borraba las
diferencias de género en la HfG era la obsesién por alejarse de la
subjetividad del arte, por el énfasis en la racionalidad, el método
y el trabajo en equipo. Eso neutralizaba la identidad y el género
de los que proyectaban:

La produccién de la HfG pretendia alcanzar esa condicién
anénima del buen disefno, del objeto y la arquitectura uni-
versal al servicio de la sociedad. Lo colectivo frente al in-
dividuo y su expresién personal. Por tanto, la cuestién de
género, lo masculino o lo femenino no tenia cabida en esa
concepcién del trabajo. La esfera femenina habia sido supe-
rada (Sdnchez 2016, 324-345).

A pesar de este trato tan igualitario en la encuesta de Mii-
ller-Krauspe muchas exalumnas confesaron que al tratarse de una
minoria eran un grupo muy cortejado. Sin embargo, la intensa
vida de trabajo no dejaba tiempo para aventuras amorosas. Du-
rante los quince afios de existencia de la escuela, solamente dos
estudiantes tuvieron nifios y las que se casaron con sus compa-
fieros lo hicieron a término de los estudios.
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Estadisticas

En la HfG estudiaron 98 mujeres frente a 642 hombres.” Este 15%
no era mucho, pero comparado con el 7% de las universidades téc-
nicas y cientificas alemanas de la época no estaba mal. En cambio,
era muy inferior al 43 % de las escuelas superiores de musica y
bellas artes. La escuela de Ulm atrafa a las estudiantes porque con-
templaba el disefio como una disciplina comprometida con la so-
ciedad y para las cuales la perspectiva de participar en la civilizacién
técnica de la segunda revolucién industrial era algo muy atractivo.

Veamos la distribucién por departamentos, la cual fue muy
desigual. El departamento de Comunicacién Visual (Disefio Gra-
fico) fue el que registr6 un mayor nimero de alumnas: 32 frente a
138 estudiantes varones lo que significaba un 23%. En cambio, el
departamento de Construccién Industrializada solamente atrajo
a 5 estudiantes femeninas frente a 143 varones lo que significaba
un raquitico 3,5%. El departamento mds exitoso, el de Disefio de
Producto, registr6 29 alumnas frente a 222 varones, lo que signi-
ficaba un discreto 13%. El pequefio departamento de Informacién
(Periodismo) registré seis alumnas frente a quince varones, lo
que significaba un 40%. Algo similar ocurria con el Departamen-
to de Cinematografia que durante su corta vida solamente regis-
tré seis alumnas frente a 26 varones.

Mis dificiles de interpretar son las estadisticas del Curso Fun-
damental que registré veinte alumnas sobre 93 varones. Hay que
tener en cuenta que este curso no fue obligatorio hasta 1961 y que
era altamente selectivo, por lo que muchos estudiantes lo aban-
donaban antes de proseguir sus estudios en un departamento.

Salvando todas las distancias resulta sorprendente que, en ci-
fras no totales sino relativas, estas tendencias todavia se observan
en las escuelas de disefio actuales en las que cuanto mds técnicos
son los estudios menos estudiantes femeninas encontramos.

23 Pueden consultarse las estadisticas en Frauen an der HfG Ulm: http://www.
frauen-hfg-ulm.de (Consulta 23-12-2018).
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Sdnchez y Benito nos informan del escaso niimero de profeso-
ras que tuvo la escuela: 6 profesoras sobre un total de 216 docen-
tes, todas ellas invitadas y ninguna fija. En este sentido las cifras
no mejoraban mucho las de la Bauhaus (Sdnchez 2016, 338).

Como es de suponer en la plantilla del personal no docente de
la escuela habia muchas mujeres —casi la mitad— que trabajaban
en las caracteristicas ocupaciones de secretaria, telefonista, coci-
nera, camarera, limpieza, etcétera. Su labor fue muy importante
en la vida cotidiana de la escuela, pero resulta dificil seguirles la
pista pues no constan en los registros académicos. En cambio, en-
tre los jefes de taller y personal de investigacién solamente hubo
cuatro mujeres frente a 72 varones. Resulta un tanto descorazo-
nador que sesenta afios después, la divisién del trabajo en los
centros académicos sigua tendencias similares.

Las alumnas de la HfG de Ulm trabajaron como empleadas
en empresas siendo las primeras mujeres que realizaron tareas
de disefio corporativo. Un alto porcentaje de ellas se casé con sus
compafieros lo que dio lugar a oficinas de disefio compartidos en
las que no queda claro si ellas desempefiaban trabajos creativos o
auxiliares. Por ultimo, algunas se dedicaron a las artes pldsticas.

éLas aulas por fin conquistadas?

Las estadisticas de la Escuela de Ulm me resultaron extrahamente
familiares. En los casi cuarenta afios de docencia de la que escribe
este texto, se ha podido constatar que las especialidades mis tec-
noldgicas del disefio no atrafan a un ntimero significativamente
alto de estudiantes femeninas. Igualmente, esta autora ha obser-
vado que las mujeres eran mayoria en moda y textil —o sea en las
labores de hilo y aguja— casi la mitad en disefio gréfico y disefio
de interiores —mds cercanas al arte y a los espacios cotidianos—y
eran claramente minoritarias en disefio e ingenieria de producto
— tipicas especialidades “técnicas”—. Asf que, para el desarrollo de
este texto, se solicité a las escuelas de disefio de Barcelona, en la
mayoria de las cuales la que escribe habia ensefiado, que envia-
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ran las estadisticas mds recientes de estudiantes femeninas. A lo
mejor las cosas habfan cambiado.

Aunque no se conté con el tiempo de realizar las estadisticas
personalmente ni de aplicar un método cientifico, los resultados
fueron los siguientes (expresados en porcentaje de mujeres):

Escuela Superior de Disefio y Artes Plisticas de Catalunya
(Matricula 2018-2019)

Disefio de interiores 82,5%

Disefio de moda 80 %

Disefio de producto 52 %

Disefio grafico 72,8 %

Total mujeres en el grado 74,4 %
Tabla 1.

Escola Elisava — Graduados en disefio (Curso 2017-2018)

Disefio grafico 72 %
Disefio del espacio 88 %
Disefio de producto 64 %
Disefio de interaccién 76 %
Disefio global 33%
Total mujeres en el grado 75 %

Graduados en Ingenieria de Disefio Industrial

(Curso 2017-2018)
Disefio de producto 32%
Desarrollo de producto 32%
Total mujeres en ingenieria 32%

Tabla 2.
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Escola Superior de Disseny- Grado en disefio
(Matricula 2017-2018)

Disefo grifico 92 %

Disefio de interiores 100 %

Disefio de moda 80 %

Disefio de producto 200 % >

Total mujeres en el grado 89 %
Tabla 3.

Escola Eina- Grado en Disefio (Matricula 2018-2019)

Mencién Disefio Gréafico » 72%

Mencién Disefio de Espacios 82 %

Mencién Disefio de Producto 54 %

Mencién Creacién Visual 72 %

Mencién Cultura del Disefio 86 %

Total mujeres en el grado 76 %
Tabla 4.

24 Este dato no es muy significativo, pues el curso pasado solamente se matricu-
laron dos estudiantes femeninas y uno masculino.

25 Las “menciones” son itinerarios curriculares que los alumnos pueden realizar
optativamente.
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Escola Massana- Alumnos graduados en talleres de CFAS?

(Curso 2016-2017)

Artes aplicadas de la escultura 63 %
Modelismo industrial 15,50 %
Joyeria artistica 100 %
Artes aplicadas al muro 62 %
de o e 7%
Arte textil 100 %
Gréfica impresa 77 %
Iustracién 75 %

Tabla 5.

A la vista de estas cifras y sin temor a equivocarnos mucho pode-
mos decir que en la ciudad de Barcelona las mujeres han conquis-
tado las aulas de disefio, siendo casi dos tercios de los alumnos
matriculados o graduados en todas las escuelas. Quedan pues muy
lejos de los bajos porcentajes de la Bauhaus en sus ultimos afios
y del 15% de la HfG de Ulm. Este es un dato positivo y debemos
congratularnos de ello. Ahora bien, vamos por el camino de que el
disefo se convierta en una “profesién femenina” con los peligros
que ello comporta pues los sociélogos han observado que cuando
una profesién se feminiza se devalda. Ya se sabe que las mujeres
estdn dispuestas a trabajar mds por menos y que les resulta muy
dificil superar el “techo de cristal” cuando trabajan en un entorno
muy masculinizado. Y el disefio lo ha sido hasta hace pocos afios.

26 Esta escuela ofrece un grado en arte y disefio de cardcter generalista, pero es
muy veterana en las ensefianzas de taller altamente especializadas por lo que
hemos considerado interesante incluir sus estadisticas.
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Otro aspecto a considerar es la proporcién de mujeres en fun-
ci6n de la especialidad. Los porcentajes elevados de mujeres en
disefio de interiores y abrumadores en disefio textil y moda nos
indican que ellas contintian sintiéndose mds identificadas con
todo aquello que tenga que ver con los espacios de la cotidia-
neidad y lo relacionado con la costura. Resultan también altos
los porcentajes de alumnas en disefio gréifico e ilustracién, espe-
cialidades muy creativas cercanas al arte. Como era de esperar,
aunque ahora ya son un poco mds de la mitad de los alumnos,
las chicas no se sienten especialmente atraidas por el disefio de
producto. El porcentaje desciende mucho cuando la especialidad
adquiere el calificativo de “ingenieria” o de “industrial”.

Al parecer estas preferencias obedecen a estereotipos de género
que se construyen en la infancia y la adolescencia. En el complejo
proceso mediante el cual los nifios adquieren su identidad mascu-
lina y las nifias su identidad femenina, los estudios y las perspecti-
vas profesionales tienen un papel importante (Badinter 1993). En
la ensefianza primaria las diferencias de género tienden a difumi-
narse, pero en la secundaria estas aparecen con cierta claridad. En
el bachillerato cientifico-técnico, que antes registraba un mayor
numero de estudiantes masculinos, ahora la poblacién suele estar
bastante equilibrada,” pero este dato puede resultar engafioso.

En Catalunya, la administracién de ensefianza ha observado
un dato significativo: cuando hacen la selectividad para entrar en
la universidad las chicas optan preferentemente por carreras de
ciencias de la salud (medicina, enfermeria, fisioterapia, veterina-
ria, etcétera), mientras que los chicos optan abrumadoramente
por las ingenierias técnicas. Es decir, dentro de la rama cientifi-
co-técnica, las jévenes optan preferentemente por aquello que
tiene que ver con el cuidado de la salud y de los demds, mientras
que los jévenes optan preferentemente por aquello que tiene
que ver con la tecnologia. Asi que no hace falta llegar a la uni-

27 Informaciones obtenidas en la entrevista con Lourdes Bosch profesora del
instituto de bachillerato Joan Boscdn en Barcelona.
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versidad para haber adquirido el estereotipo de género segtin el
cual las mujeres estdn destinadas a ser buenas cuidadoras y los
hombres competentes técnicos.

A partir de estos patrones de conducta, los datos de las es-
cuelas de disefio en Catalufia plantean muchas e interesantes
cuestiones: ¢los jévenes varones temen perder su masculinidad
si se dedican al disefio de los espacios interiores, a las labores de
aguja o a la joyerfa? ¢Acaso no hubo antafio decoradores, sastres
y orfebres? ¢Acaso las chicas temen que no serdn capaces de en-
frentarse a las complicadas y abstractas operaciones matemdticas
de la ingenieria que, por lo demds, no requieren ningtin esfuerzo
fisico? ¢(Temen que las ingenierias las empujardn a disefar arte-
factos deshumanizados?

El trabajo ocupa un lugar central en la construccién del género,
sobre todo del género masculino que se identifica mucho con su
profesién (Horowitz 2001). Contrariamente a las apariencias, mu-
chos de los temores masculinos sobre la presencia de las mujeres
en el lugar de trabajo no tienen tanto que ver con la economia,
como con la preocupacién de que ellas les arrebaten el dominio
de un oficio manual cualificado o una profesién altamente remus-
nerada y prestigiosa.”® En una época en que las mujeres estdn in-
vadiendo todos los territorios laborales ¢El conocimiento hipertec-
noldgico se convierte en el tltimo reducto de la masculinidad? ¢Es
que las mujeres no desean formar parte de las élites que planifican
la produccién a partir del conocimiento técnico-cientifico? ¢Los
temores y las reticencias de ellas respecto a la tecnologia son los
mismos ahora que en €l siglo XX? ¢Siguen vigentes las teorfas de
Arditti sobre la desconfianza de las mujeres hacia la tecno-ciencia?

No es muy alentador terminar esta disertacién con tantas pre-
guntas sin respuesta, sin embargo, se abre de ese modo un vasto
campo de investigacién. Seria muy interesante averiguar cudles
son los estereotipos de género —seguramente no verbalizados ni

28 Por qué hay tan pocas mujeres albaniles, electricistas, mecdnicas, ferrovia-
rias, conductoras o informadticas?

188



Ala conquista de las aulas. Las mujeres en la Bauhaus y la HfG de Ulm...

escritos porque serfa politicamente incorrecto— que impregnan
las escuelas de disefio en México tanto por lo que se refiere a los
estudiantes como a los profesores o al personal no docente.

Y por ultimo es importante expresar otra duda ¢las mujeres
conquistardn el mercado de trabajo en la misma proporcién que
han conquistado las aulas de disefio? La experiencia de esta auto-
ra en relacién con las oportunidades laborales de algunas de las
mejores alumnas egresadas de las instituciones educativas en que
se desempefié como docente, en ocasiones ha sido frustrante. Los
seleccionadores de personal no son revolucionarios culturales y
opinan que las mujeres son poco racionales, carecen de aptitudes
mecdnicas, estdn poco dispuestas a hacer horas extras y, en el caso
de que sean madres, presentardn un alto indice de absentismo
laboral (Sarfatti 2000, 188-193). Por desgracia, en el caso de ser
disenadora, un brillante expediente académico no es la garantia
de un buen lugar de trabajo.
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Parte I

Reflexiones desde la proyeccién
del Disefio para una construccion
social y humanista






Comprender, aprender y construir:
Bauen como vinculo vigente
entre etnografia y disefio

Ricardo Lépez Ledn'
Gabriel Angel Lépez Macias?

| presente texto tiene por objetivo enfatizar dos principales

aspectos. El primero, resaltar la esencia inicial del concepto

de construir —Bauen— particularmente en el aspecto rela-
cionado con la construccién de sociedades; es decir, que desde
sus inicios en los ideales de la Bauhaus se consideraba que el
disefio tenfa un rol fundamental en la construccién y desarrollo
de la sociedad. El segundo, destacar que a pesar de que desde el
origen existia dicha intencidn, las practicas del disefio no han lo-
grado mds que incorporar de manera superficial enfoques para la
consulta de usuarios, y al no mantener aspectos esenciales para
la comprensién a profundidad de grupos sociales, las necesidades
detectadas no son satisfechas a profundidad y por lo tanto el rol
y participacién social del disefio se difumina. Asi, se pretende
también, a través del presente texto, identificar rutas posibles a
seguir para redirigir el proceso de disefio hacia pricticas mds so-

1 Profesor investigador adscrito a la Universidad Auténoma de Aguascalientes,
Centro de Ciencias del Disefio, ricardolopezleon@gmail.com

2 Maestro en disefio integral y doctorante en ciencias de los 4mbitos antrépicos
en la Universidad Auténoma de Aguascalientes gabriel.lopez.ags@gmail.com
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cialmente sustentables, y asi recuperar el concepto original para
la organizacién social: Bauen.

Un énfasis tecnolégico y funcionalista de la Bauhaus provocé
a su vez una obsesién por estudiar la forma, generando un de-
bate incluso entre forma y funcién, sin embargo, la necesidad
del entorno en donde dichos objetos eran insertados, provocd
el surgimiento de un tercer elemento; el usuario, es decir, no
s6lo como se ve (forma), para qué sirve (funcién), sino también
cémo se usa (usuario). Por lo tanto, alrededor de los afios 1980
se puede identificar un creciente interés por incorporar la antro-
pologifa-etnografia a la disciplina del disefio, con la intencién de
ubicar necesidades de diversos grupos sociales para el desarrollo
de productos y servicios. El presente trabajo, el cual correspon-
de a una investigacién doctoral actualmente en proceso, busca
reflexionar acerca de la vigencia del concepto Bauen a partir de
revisar cémo se ha incorporado la perspectiva antropoldgica y sus
técnicas de aproximacién a grupos sociales, particularmente des-
de la etnografia. El texto pretende presentar un estado del arte
respecto a los vinculos que se han generado entre antropologia,
etnografia y disefio, especificamente cémo se ha buscado conside-
rar la perspectiva de grupos sociales durante el proceso de disefio.

Las reflexiones estdn presentadas en tres apartados. En el
primero se revisa el vinculo entre antropologia y disefio, men-
cionando los aportes mds destacados y sobre todo haciendo un
énfasis en que la necesidad de generar mejores vinculos entre
ambas disciplinas ya ha sido detectada también en otros trabajos.
Asimismo, se enfatizan algunos aspectos que segun dichos tra-
bajos deberian cuidarse para desarrollar un mejor vinculo. En el
segundo apartado, se revisan con mayor detenimiento los aportes
que han surgido del vinculo entre etnografia y disefio. Ademis,
se resalta que la incorporacién de la etnografia a la préictica del di-
sefio ha sido superficial y hasta cierto punto sélo una instrumen-
talizacién para la consulta de usuarios. Lo anterior ha impedido
que los objetos disefiados se conviertan en un motor de trans-
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formacioén social, o que el acto de disenar, Bauen, colabore real-
mente como un agente social de cambio. Finalmente, en el tercer
apartado, se recuperan aspectos conceptuales de la definicién de
la etnografia, para identificar tres rutas a desarrollar que podrian
colaborar en que la practica del disefio tenga un alcance mayor y
una participacién social mds pertinente y activa. Asi se propone
como ruta para la recuperacién del concepto de re-organizacién
social —Bauen— una revisién mds profunda sobre lo que puede
aportar a la practica del disefio la etnografia en tanto disciplina.

Antropologia y disefo: los fragmentos de un vinculo

El boom tecnolégico que presenciaba el mundo hacia la década de
1980 exigia al mismo tiempo nuevas précticas del disefo, o por
lo menos, una actualizacién del proceso de disefio que pudiera
contemplar mds alld de la forma y colaborara en clarificar cémo
el hombre se relaciona con su contexto tecnoldgico. Asi, nuevas
practicas empezaron a surgir incorporando enfoques sociolégicos
como la antropologia y la etnografia, aspecto que daba luz a inte-
racciones entre el hombre y, por ejemplo, la computadora. Estos
esfuerzos, principalmente, aportaban en esclarecer cémo se daba
el sistema de interaccién y entender las necesidades manifiestas
en dicha relacién (Harper 2000). El valor de estos enfoques para
las précticas del disefio pronto seria reconocido por lo que em-
pezaron a extenderse a partir de incorporar la antropologia como
parte de su proceso, con el propédsito de encontrar sentido a los
rasgos que caracterizaban a un grupo de usuarios (Cruz y Pérez
2017). A partir de entonces la observacién participante comenzé
a ser un método dominante en las investigaciones de campo por
parte de las empresas para entender a las personas dentro de
los sistemas de trabajo (Gunn, Otto y Charlotte 2013), en donde
finalmente estaba presente el objeto tecnolégico. Dichas intencio-
nes marcaron un enfoque que predoming en la dltima parte del
siglo XX, a fin de proyectar la posible materializacién de objetos
tecnolégicos que interactuaran con los individuos.
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Paralelamente, en Estados Unidos y Europa, ya se hablaba
de la etnograffa como una herramienta utilizada por el disefio
industrial, misma que le permitfa a la disciplina mejorar el enten-
dimiento de sus productos en el contexto de uso a partir de reali-
zar observacién en los ambientes en donde ocurria la interaccién
(Reese 2002). Se encuentra entonces que el nodo manifiesto para
intentar conectar ambas disciplinas fue, desde un inicio, el objeto
producido, dando como resultado que la tnica intencién de incor-
porar la antropologia en el disefio era, y posiblemente siga siendo,
extraer informacién para analizar la relacién del hombre con los
objetos, con la finalidad de proyectar mejoras a los mismos, y —al
mismo tiempo— ubicar necesidades que dieran elementos para el
desarrollo de nuevos productos.

Una de las tendencias en la actualidad sigue siendo centrar el
andlisis antropoldgico de disefio en la produccién y proyeccién
objetos, generando una predisposicién por examinar escenarios e
interacciones especificas en ambientes controlados (Martin 2002;
Clark 2011). Es decir, dichas précticas representan observaciones
fraccionadas que estdn posiblemente limitando al disefiador, el
cual podrfa omitir informacién dada su predisposicién a obser-
var s6lo aspectos particulares del contexto, y no a comprender la
profundidad del mismo.

Aun cuando existen evidencias de la posible relacién entre las
disciplinas, pareciera que el tipo objeto de disefio, pertenezca al
apellido grifico, industrial, arquitecténico, etcétera, predefine la
forma de incorporar la antropologia, lo que podria estar disemi-
nando el potecial. Es decir, que cada una de las intenciones por
relacionar ambas disciplinas refiere a bloques especificos de los
disefios, pues la finalidad que prevalece es encontrar elementos
para el desarrollo de productos orientados al consumo.

Encontrar los nodos en los que se vinculan ambas disciplinas
puede ser un laberinto conceptual, pues “las discusiones entre
antropologia y la investigacién en disefio se estin enredando cada
vez mds” (Charlotte y Gislev 2015, 75), dado que las practicas del
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disefio, orientadas hacia objetivos comerciales pudieran recaer
en omitir, seleccionar a conveniencia, o sintetizar aspectos tanto
de la disciplina del disefio como de la antropologia. Posiblemente
entonces se puede obsevar que el cardcter social de ambas dis-
ciplinas se esté obstaculizando a partir de dichas lineas de rela-
cién y, que tanto la disciplina del disefio esté siendo reducida a
la configuracién de objetos especificos, como la antropologia a la
observacién de aspectos particulares del contexto.

Incluso, desde la misma antropologia se han identificado los
mismos problemas de fragmentacién en cuanto al objeto de estu-
dio de dicha disciplina (Ingold 2000). Ingold buscé superar el dua-
lismo naturaleza-cultura a través de conceptos como el de antro-
pologia-ecoldgica, y borrar las fronteras entre disciplinas como la
biologfa, psicologia, sociologfa, entre otras, resaltando la necesidad
de que la antropologia fuera una “ciencia total del ser humano”
(Sdnches-Criado 2009). En otras palabras, existen propuestas que
buscan que la antropologia se relacione con otras disciplinas de
una manera menos fragmentada, aspecto que hemos enfatizado
como una necesidad en la relacién entre disefio y antropologfa.

Como tendencia, la fragmentacién se debe a que las précticas
del disefio se han centrado en lo material, y han utilizado la an-
tropologia para ello (Drazin 2013), desarrollando un reconocible
interés por el artefactualismo. Asimismo, esta tendencia impide
que el disefio logre tener una mejor comprensién del impacto
que tiene en los valores humanos (Tunstall 2013). Asf, si se bus-
cara redireccionar los esfuerzos del disefio para que tengan un
mayor alcance, la relacién entre antropologia y disefio deberia
enfocarse en entender cémo el mundo de las personas se ve
afectado por la disciplina (Gunn, Otto y Charlotte 2013), y que
los individuo a los cuales se quiere entender, deberian ser abor-
dados desde una visién sistémica del disefio en la que el sujeto
solo estd respecto a un ambiente que le permite reconocerse,
definirse y existir (Martin 2002).
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El disefio, entonces, estd en posibilidad de entender la necesi-
dad de clarificar el potencial de la vinculacién entre ambas dis-
ciplinas para ser capaz de enfrentar los complejos desafios del
mundo contempordneo, mismos que le exigen no perder su ca-
ricter social. Asi es como una prictica del disefio, centrada en el
aspecto social, y que considera a cada sujeto y su entorno, recu-
pera el concepto de Bauen vy, por lo tanto, destaca que el mismo
sigue vigente.

Etnografia y disefio: una relacién atin superficial

La etnografia, como parte de la antropologia, es el estudio de la
cultura que ha permitido que las personas se acerquen al enten-
dimiento de la humanidad y, por ende, disciplinas ajenas a ella
pretendan incorporarla como herramienta significativa, ya sea
para aproximarse a un entendimiento de si mismas o bien para
la comprensién de las sociedades multiculturales del mundo mo-
derno (Spradley 1979). Se debe entender que si se quiere hacer
antropologia, se necesita primero saber y hacer buena etnografia
pues de lo contrario la disciplina colapsa (Esteva 1972). La rela-
cién entre antropologia y disefio comtinmente recae en la imple-
mentacién de ejercicios etnogrificos, sin embargo, la etnografia
se ha confundido con un estudio descriptivo, en el que se pierde
el sentido de un enfoque sistémico en lo social, que conduce a
realidades separadas que otros han aprendido, es decir, compren-
der cémo otras personas dan sentido a su mundo.

La etnografia ofrece a todos la posibilidad de dar un paso
fuera de nuestros estrechos origenes culturales, para dejar
de lado nuestro patrimonio social heredado de etnocentris-
mo, aunque sea por un breve periodo, y aprender el mundo
desde el punto de vista de otros seres humanos que viven

por diferentes sistemas de significado (Spradley 1979, p. v).

Incluso Malinowski (Citado por Spradley 1979, 3), habla sobre el
objetivo de la etnografia, mismo que versa en captar el punto de
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vista del individuo y su relacién con la vida para comprender su
visién del mundo. Se puede entonces visualizar que una prictica
que no considere lo anterior, podria debilitar el potencial de la et-
nografia, y lo que ésta puede ofrecer para el disefio, pues tal como
menciona Spradley (1979 la etnografia en lugar de recopilar datos
sobre las personas, busca aprender de ellas y descubrir lo oculto
de otras formas de vida.

Hasta ahora se ha hablado de que las pricticas del disefio han
utilizado la etnografia sélo para extraer informacién y analizarla,
y a partir de ah{ desarrollar objetos concretos desde la perspectiva
de quienes disefian, por lo que podria estarse desaprovechando el
potencial de incorporar la etnografia a la disciplina del disefio. Sin
embargo, la etnografia también ha permitido que la préctica del
disefno haya de alguna manera logrado sistematizar los esfuerzos
para entender a las personas y sus contextos. Uno de los principa-
les retos que atin prevalecen es la recopilacién de informacién que
por ahora se da de manera fraccionada, suficiente para construir
una coherencia en relacién con los objetivos de intervencién (Sa-
hlins 1997), pero omitiendo informacién de los grupos estudiados,
ya sea de manera intencional o inconsciente. Es decir, frecuen-
temente el disefio se ha valido de la etnografia para dotarse de
informacién eventual, con la intencién desarrollar proyectos que
s6lo buscan estimular el asombro o curiosidad temporal sobre el
objeto disefiado, y que finalmente no logran que el individuo se
identifique con sus creencias, pricticas y habitos (Martin 2002).
Dicha préctica desviada o incompleta de la etnografia ha provoca-
do un disefio alejado del concepto Bauen y anclado més bien en un
enfoque artefactualista que ya cuestionaba Hannes Meyer, quien
en 1928 asume la direccién de la Bauhaus y acentda su interés por
debatir y enfatizar los aspectos sociales, econdmicos y biolégicos
del disefio —construir— (Meyer 1999).

Otro aspecto para tener en cuenta es el tiempo disponible en el
proceso de disefio, pues la capacidad de produccién se ha acelera-
do considerablemente, lo cual impacta en el proceso de creacién.
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Quizd la prictica del disefio haya tenido que seguir utilizando a la
etnografia para la comprensién de comportamientos habituales
dentro de marcos de tiempo cortos para realizar mejoras materia-
les lo mas rdpido posible (Balla y Ormerodb 2000). La incorpora-
ci6én de herramientas etnograficas ha logrado también una mayor
efectividad en la produccién de objetos de disefio, efectividad que,
finalmente, puede ser compatible con intereses comerciales, de
consumo o de la propia formacién aspiracional artefactualista.
Se podria hablar entonces de objetos disefiados que han mer-
mado su cardcter social por querer asegurar de alguna forma su
adaptabilidad a la vida de los usuarios, aunque sea temporal, o de
acuerdo con objetivos de negocio (Lindley y Sharma 2014); inclu-
S0, en ocasiones, bajo una visién de un disefio redentor, mismo
que trabaja constantemente por compasién en entornos “vulnera-
bles” para “mejorarlos”, como menciona Tunstall (2013). Esto ha
generado que el disefio frecuentemente entienda al usuario como
mero agente de consumo, desvirtuando entonces el potencial del
cardcter social de la relacién entre etnografia y disefio que parte
de entender y conocer al otro (Spradley 1979) y lo aleja cada vez
mads de una conciencia sobre la complejidad del contexto: Bauen.

Por lo tanto, podriamos referir aspectos propuestos por la et-
nometodologia (Garfinkel 1984), en la cual uno de los conceptos
clave es el relajamiento, que refiere a s6lo buscar descripciones
generales sobre el contexto que se observa, una tendencia a bus-
car lo aislable, tipico o uniforme que, finalmente, trae como con-
secuencia alimentar una visién autorregulada por intereses parti-
culares. El relajamiento refiere a una manera usual o requerida de
mirar que viene anclada en la busqueda del objeto aspiracional, y,
por ende, opera en el nivel mds bajo de exigencia.

La relacién entre etnografia y disefio entonces no solo buscaria
comprender y describir productos, sino que requiere un proceso
de investigacién profundo que alejaria a las précticas del dise-
o de la ansiedad por generar elementos para la configuracién
material de objetos (Otto y Charlotte 2013), comprendiendo, en
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cambio, que el disefio estd vinculado a procesos simbélicos mds
grandes y menos inmediatos (Murphy y Marcos 2013).

Las précticas de la disciplina frecuentemente han sido orien-
tadas hacia el desarrollo de proyectos con estas caracteristicas, ya
sea porque asf han sido aprendidas o porque asi han sido deman-
dadas por la fuerza del mercado laboral, misma que mayormente
se encuentra enganchada en el sistema acelerado de produccién
y consumo, propiciando incluso que la etnografia sea utilizada
de manera superficial para hacer los entornos y los hdbitos de los
individuos mds accesibles para el proceso de disefio (Charlotte y
Gislev 2015). En consecuencia, las capacidades del disefio como
disciplina se estarian convirtiendo en elemento clave para incre-
mentar el valor de los productos debido a que dicho sistema los
considera sinénimos de crecimiento econémico. Probablemente
entonces el cardcter de problema complejo de las sociedades ac-
tuales pueda ser relegado, inalcanzable u oculto para el disefio,
originando en consecuencia pricticas incluso ya cuestionadas por
Meyer, aquellas que se desarrollan bajo la idea de un disefo de
élite que, si bien genera un asombro e interés temporal, se aleja
de lo social (Wolff'y Robles 2006). Incluso Martin (2002) habla de
un disefio que desarrolla este tipo de objetos que pretenden ser
mostrados como simbolos de progreso y bienestar, sin embargo,
durante su desarrollo y sistema de adquisicién, se estarfa por un
lado marginando a otra parte de la sociedad y, por otro, conde-
nando al retroceso de distintos sectores, incluso, cuando estos
“simbolos” son, como menciona Heidegger (1994), simplemente
cosas. Meyer, desde su posicién en la Bauhaus, mencionaba que
se estaba olvidando de disefiar para la gente (Bauhaus Associa-
tion 2019), pues la mayoria de los productos Bauhaus eran caros
y estaban reservados para un grupo exclusivo de compradores,
alejandose de la participacién del disefio en la organizacién ar-
moniosa de la sociedad.

A pesar de los planteamientos ideoldgicos de la Bauhaus, quizd
la disciplina del disefio continda predispuesta a perpetuar sélo las
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fuerzas capitalistas de ésta (Aicher 1994). La préctica del disefio
sigue desarrollando proyectos que detonan incertidumbre en los
contextos de las personas (Ewart 2013) al idealizar objetos, for-
zando a las personas a que los adapten en sus sistemas de vida, o
adecudndolos, de manera parcial o incompleta, a través del proce-
so de disefio. La etnografia por s{ misma no puede reducirse a ir,
mirar y reunir informacién, requiere la intencién de comprender
un contexto complejo que advierte ser observado desde el sujeto
mismo, y no desde los intereses de quien lo observa o, incluso,
desde los intereses individualistas de cémo el disefio pretende ver
el mundo (Clark 2013).

Es por ello que, la intervencién etnografica ofrece al disefio la
posibilidad de abandonar la obsesién por construir un objeto idea-
lizado, aspecto que tiende a condicionar la observacién (Button
2000), es decir, aquella que orilla a mirar sélo lo que se quiere o
se necesita ver para lograr la configuracién idealista de objetos
particulares. Si el disefio contintia anclado en dicho enfoque lo
unico que logrard serd poner en evidencia su propia incapacidad
como disciplina, al seguir sobreponiendo los intereses propios de
cada proyecto sobre la vida de los otros (Crabtree, Rouncefield y
Tolmie 2012). Por lo tanto, es fundamental recuperar la capacidad
de intervencién de la practica del disefio en contextos de mayor
exigencia que sean fieles a los intereses y problemas comunita-
rios de las sociedades actuales: Bauen. Asi, la postura del presente
texto es reparar en la importancia, sobre la esencia misma, de la
prictica etnogrifica, la cual exige una mentalidad analitica (Ander-
son 1989) y una inmersién menos superficial e instrumental de
como comunmente ha sido aplicada en las pricticas del disefio.

Bauen: etnografia para recuperar el rumbo

Ya desde Gropius y el nacimiento de la Bauhaus el concepto de
construccién aparecia extendido, es decir, no sélo como una ac-
cién relacionada al desarrollo o materializacién de objetos, sino
también en relacién con el desarrollo de personas y por lo tanto
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de las sociedades, pues para él, la Bauhaus era el lugar para edu-
car jévenes a través de un “proceso formativo de consecuencias
sociales” (Droste 2002, 22). Por tal motivo “los primeros afios
en la Bauhaus llevan el cufio de un fuerte espiritu comunitario”
a través del cual sus docentes —en el rol de artistas, artesanos o
educadores— buscaban colaborar para construir un hombre nue-
vo. Asimismo, Meyer enfatiza el aspecto social sobre el concepto
de construir, como un “sistema para organizar la vida” (Incekose,
2006, p.144). En su manifiesto, el profesor de la Bauhaus expone
una nueva forma de mirar el acto de construir, pasando de lo de
lo técnico a lo econémico, de lo individual a lo colectivo, de lo
aislado a lo colaborativo. En palabras de Meyer, “construir es sélo
organizacién: organizacién social, técnica, econémica, psicoldgi-
ca” (Meyer 1999, 263), incluso hacia un llamado a los estudiantes
para que, en lugar de la exploracién basada en los principios del
disefio propuestos por Gropius, se ocuparan estrictamente de es-
tudiar los procesos de vida de los futuros usuarios (Bauhaus As-
sociation 2019). Bauen se retoma entonces como una idea ligada
al desarrollo de un disefio alejado del objeto, no limitado en el
sentido de construir cosas, sino que es participe de la construc-
cién y organizacién de la vida social a partir de su esencia y la
complejidad de sus necesidades.

Asf, para traer al presente un concepto que habfa surgido cien
afios antes, se propone en este texto centrarse en la etnografia no
como un instrumento para la consulta de usuarios, que como ya
se expuso desvirtia el propdsito esencial de la etnografia, sino
como una manera de mirar al otro para aprender del otro y cons-
truir en comunidad. Disefio y etnografia pueden crear un lazo
auténtico centrado en la organizacién social: Bauen, a través del
cual se pueden enriquecer ambas disciplinas, tanto la etnografia
como 6ptica desde la cual se activa el proceso de disefio, como
también el disefio como una forma de hacer etnografia.

Aunque el presente texto es una primera aproximacién para
esclarecer y promover una relacién simbiética entre disefio y
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etnografia, se pueden identificar tres ideas fundamentales, ex-

puestas anteriormente, como rutas para trazar y profundizar a

futuro en la presente investigacién.

208

1. La etnografia implica salir de nuestros estrechos origenes cul-

turales, y dejar de lado nuestro patrimonio social. Al mismo
tiempo que el etnégrafo carga con ideas preconcebidas sobre
la cultura que va a observar y con prejuicios formados desde
el entorno social en el que se ha desarrollado, el disefiador
carga ideas preconcebidas sobre el tipo de soluciones que
podria aportar antes de siquiera acercarse a la comunidad en
la cual pretende intervenir. El origen cultural, es traducido
al disefio como el origen formativo, los procesos y métodos
aprendidos en la escuela, asi como el patrimonio técnico que
comprende materiales, formas, formatos, estilos, es decir,
ideas que corresponden a todo el bagaje que el disefiador
ha incorporado a su forma de disefiar durante su proceso
de formacién y experiencia profesional. Asi, el disefiador et-
noégrafo, debe saber ignorar ambas, la herencia cultural con
la que carga como ser social y también la herencia procedi-
mental con la que carga como profesional del disefio.

. Captar el punto de vista del individuo y su relacion con la vida

para comprender su visién del mundo. La empatia es un con-
cepto clave en el proceso de disefio (Lépez-Leén y Gémez
2018), pues el disefiador necesita comprender el mundo
desde el punto de vista de aquél para quien disefia. Para
ello se necesitan apertura y disposicién, entre otras habilida-
des necesarias, para buscar un entendimiento profundo del
contexto en el que estd el otro. Por otro lado, serd muy dis-
tinto iniciar un proceso de disefio orientado a comprender
la relacién con la vida que tienen las personas con las que se
pretende trabajar y su visién del mundo, a centrarlo sélo en
la identificacién de necesidades. En este punto se puede ver
el alcance que podrian tener ambos proyectos; el primero,
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podria generar acciones que tengan un impacto sistémico y
a largo plazo, logrando asf una organizacién social —Bauen—,
mientras que el segundo proveerd de acciones aisladas que
posiblemente logren satisfacer las necesidades de manera
incompleta y requieran actualizacién de dichas soluciones
constantemente. Asi, el disefiador etnégrafo no busca iden-
tificar lo que el otro necesita, sino comprender su vida y su
mundo para luego construir.

3. La etnografia en lugar de recopilar datos sobre las personas busca
aprender de ellas y descubrir lo oculto de otras formas de vida.
Las précticas del disefio han estado cominmente orientadas
a proveer soluciones, limitando asi su alcance, pues el dise-
fio también puede ser visto como una forma de acercarse al
mundo o una forma de conocer (Cross 2001). El disefio tam-
bién puede contemplar dentro de su prictica el aprendizaje
de otras comunidades —el disefio como forma de descubrir—
pero para ello se requiere un énfasis distinto en la prictica,
la cual debe ser orientada a crear simbiosis con aquellos para
quienes se disefia. En este punto cabe recalcar que, en efecto,
hay acercamientos desde esta disciplina como puede ser el
disefio participativo (Simonsen y Hertzum, 2012) o co-dise-
fo, sin embargo, en dichas tendencias atin la etnografia se
encuentra desdibujada, pues se identifica desde las mismas
practicas del disefio participativo que éste deberia apostar por
abordar sistemas a una mayor escala (Shapiro 2005). Apren-
der y descubrir son dos conceptos clave que por lo general
no estdn presentes en el proceso de disefio, o al menos no
se refieren, por ejemplo, a descubrir aspectos ocultos de la
vida de las personas, sino a descubrir nuevas soluciones. El
disefiador etnégrafo se acerca a la comunidad para aprender
sus formas de vida cotidiana, sus valores culturales, sus as-
piraciones, entre otras, abandonando la visién redentora del
disefio sobre el marginado, y acercindose con el fin de des-
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cubrir incluso cémo ellos mismos desarrollan su proceso de
disefio y hasta dénde su intervencién como disefiador es ne-
cesaria y el alcance que la misma deberia tener a largo plazo.

Se presentan estas tres rutas con el fin de, primero, propiciar
una reflexién sobre las posibilidades que representa un enfoque
etnografico genuino para la prictica del disefio y su alcance; y
segundo, trazar un mapa de desarrollo que permita mostrar una
ruta que esta investigacién podria seguir para el desarrollo de
modelos de disefio centrados en la construccién de la sociedad,
tarea sumamente necesaria y ain vigente, que luego de cien afios
sigue marcando el rumbo del disefio desde el faro de la Bauhaus.

Reflexiones finales

Repensar la préctica del disefio a partir del rol social que puede
desempefiar no es un tema nuevo. Como ya se menciond, existen
propuestas como el disefio participativo, el disefio social (MICA
2018), o el disefio lento —slow design— (Fuad-Luke 2018), los cuales
buscan salir de la dindmica en la que se ha visto envuelta la pric-
tica del disefio en su relacién con las précticas mercantiles y los
acelerados procesos de produccién y consumo, proponiendo —en
cambio— estrategias que involucran una mayor participacién so-
cial, consciencia ambiental, y un abordaje a problemas complejos
de las sociedades actuales. En otras palabras, el disefio mismo ya
se ha dado cuenta de la necesidad que existe de pensar en una
préctica distinta, y de que su alcance podria ser mayor si se pro-
pone desde una perspectiva mds holistica.

De esta forma, para ver el disefio como construccién, y la cons-
truccién contemplada como posibilidades para la organizacién y
reorganizacién social: Bauen, se presenta en este documento la
posibilidad de fortalecer el vinculo que se ha ido forjando entre las
disciplinas de la etnografia y el disefio. Esto no significa que las
propuestas actuales que se orientan a la reorganizacién social estén
mal planteadas, y por ello sea necesario buscar una nueva a través
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de la etnografia, sino lo que se desea resaltar en el presente texto
es que la etnografia, recuperada desde su esencia y no sélo como
una herramienta de consulta social, puede enriquecer la prictica
del disefio, tanto aquella con fines comerciales, asi como también
las perspectivas holisticas que en las ultimas décadas han surgido.

Una perspectiva que procure mantener la esencia de la
etnografia, tan sélo en su definicién, invita a salir de las practicas
habituales y herencias culturales de la propia disciplina, asf como
conocer, descubrir y aprender del otro. Por ello, la misma se pro-
pone como una ruta para recuperar la esfera social que desde los
inicios de la Bauhaus se habia planteado. Los problemas a los que
se enfrentan las sociedades actuales son ahora mds complejos
y por lo tanto requieren respuesta de una préictica distinta que
tenga la capacidad de abordarlos desde un pensamiento sistémi-
co y de mayor alcance. Asi, nuestra investigacién continuard en
la busqueda de modelos que se mantengan fieles a la etnografia
para enriquecer el proceso de disefio, pues una comprensién mds
profunda de los mayores aportes de dicha disciplina, mds alld
de la mera revisién de la definicién aqui presentada, sin duda
proveerd de nuevas rutas y consideraciones distintas para que la
préctica del disefio alcance un nuevo nivel, y al mismo tiempo
pueda repensarse la manera en la que estd orientada la formacién
de los profesionales del disefio, como si comenzara un nuevo
ciclo, cien afios después.
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Entre el disefio y la antropologia

Mercedes Martinez Gonzalez!

El campo de investigacion de la antropo-
logia del disefio surge de entre los campos
de la antropologia, y la investigacion del
disefio. El potencial que ofrece descansa
en la orientacion transdisciplinar hacia
futuros posibles; pero su metodologia y
epistemologia todavia estdn sin explorar.?
Ton Otto y

Rachel Charlotte Smith

e coincide con Gatt e Ingold (2013, 139) al considerar al

disefio como una capacidad humana universal que implica

la posibilidad de concebir un objeto antes de crearlo, siendo

que “la manera en que [dicho proceso] se lleva a cabo varia entre
distintas sociedades y culturas” (Otto y Smith 2013, 1).

La antropologia, por su parte, estudia al ser humano en socie-

dad; y, para Bohannan y Glazer (2007, xii), “comienza como la

misma humanidad”. Todas las sociedades existentes se han inte-

1 Profesora investigadora adscrita a la ENES Morelia UNAM, docente en la
licenciatura en Arte y Disefio mmartinezg@enesmorelia.unam.mx

2 “The research field of design anthropology is emerging between the fields
of anthropology and design research. The potential that it offers lies in the
transdisciplinary orientation towards possible futures; but its methodology
and epistemology are still largely unexplored” (Otto y Smith 2016, 19).

217



Mercedes Martinez Gonzdlez

rrogado sobre la naturaleza del ser humano, se han preguntado
cudl es su lugar en el mundo y se han cuestionado acerca de las
cualidades del Otro.

En México la antropologia del disefio surge con Martin Juez
(2002); aunque actualmente se discuten en distintos lugares del
mundo las posibilidades que presenta esta interseccién para am-
bas dreas,’® e incluso se habla de la posible creacién de una nueva
disciplina o estilo de conocimiento con métodos y pricticas propias
(Otto y Smith 2013, 10-13). Esto se refleja tanto en el contexto de
la investigacién, como en un creciente nimero de asignaturas en
programas académicos a nivel licenciatura y posgrado.*

Siguiendo esta linea y buscando vincularla al concepto de cons-
truccién (Bauen) descrito por Mayer (1928), lo que aqui se preten-
de es encontrar otros modos de entablar didlogos horizontales
entre diferentes modos de ser, de hacer, de vivir, y, sobre todo, de
construir —tarea que atafie directamente al disefio— en y con el
contexto del estado de Michoacin.

Para tal efecto tomamos como caso de estudio a la comuni-
dad de Cuanajo, poblacién de tradicién purépecha de 4 mil 758
habitantes (Censo de Poblacién y Vivienda, 2010) adscrita al mu-
nicipio de Pdtzcuaro, y ubicada a corta distancia de la ciudad de
Morelia. Segin Pérez (2019, 47), Cuanajo conjunta las palabras
kuanasi, que significa rana en purépecha, y uanhasi, que son las
pinas de los pinos. La mayoria de las calles estin empedradas y

3 Véase, por ejemplo, Gunn, Otto y Smith (2013); Smith, Vangkilde, Kjaers-
gaard, Otto, Halse y Binder (2016); Gunn, W. y Legstrup (2014); Ingold (2013;
2014; 2015; 2016); Ventura (2013); Research Network for Design Anthropolo-
gy (https://kadk.dk/en/research-network-design-anthropology).

4 Por poner algunos ejemplos, la Universidad de Sowthern Denmark tiene una
asignatura en antropologfa del disefio, en la licenciatura de Disefio de Pro-
ducto; existe un curso en esta drea en Harvard Graduate School of Design;
en la UNAM Martin Juez solia impartir un curso en la Facultad de Arquitec-
tura... Solo en el estado de Michoacdn podemos mencionar a la Universidad
La Salle, que dentro de la licenciatura en Disefio Gréfico y Digital tiene una
asignatura denominada “Antropologia para el Disefio”; y el plan de estudios
de Arte y Disefio de la UNAM, que contempla una materia optativa llamada
“Cultura y contexto social”.
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las viviendas suelen ser de un piso. Segtn el testimonio de los po-
bladores, en el pasado predominaban las casas tradicionales, las
trojes, elaboradas con troncos de madera ensamblados, cuya carac-
teristica principal es que puede cambiarse de lugar; sin embargo,
ahora quedan pocas trojes y predominan las casas de cemento
de baja altura. Al interior de las viviendas es frecuente encontrar
talleres de madera, ya que esta comunidad es reconocida en el es-
tado por su especializacién en la elaboracién de muebles, textiles
en telar de cintura y bordado.

Mayer (1928) considera el término construir (Bauen) como
“un trabajo conjunto de artesanos e inventores” y afiade que “no
es una tarea individual”; ademds, “construir” significa “habitar”
(Pedragosa 2011, 362) entonces, ¢cémo se puede pensar, disefiar
y construir en colectividad cuando se trata de disefiadores que
habitan contextos distintos?, ¢de qué modo la antropologia puede
contribuir a la construccién de didlogos horizontales? y ¢qué tipo
de conocimiento antropolégico se construye a través del disefio?

Lo que se presenta en este texto surge de la comparacién de
dos casos. En uno se parti6 del trabajo de campo etnografico pro-
longado (2015-2018) para disefiar; mientras que, en el otro, el
disefio fue el medio a través del cual se obtuvo conocimiento an-
tropolégico sobre la comunidad.

Cuentos que cuentan los nifios

[Para elaborar un mueble] se va a cortar la madera al
cerro, y se corta con la motosierra. Después, se quita la
tecata con la cinta, se cepilla, y se seca con la secadora.
Se sacan las medidas, luego clavan las tablas, se sacan
las patas para armar las bancas, y luego, las braceras,
[esto], para que se pueda armar la banquita.

Ian, José Luis, Brian, Yair y Axel

El primer caso se desarrollé durante las vacaciones del mes de
agosto del 2016, cuando se realiz6 un taller de cuento animado
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para los infantes de Cuanajo, al cual asistieron diecisiete personas
de entre seis y diecisiete afios.

Con la intencién de conocer la manera en que los infantes per-
ciben su comunidad, se les solicité hacer un dibujo de Cuanajo.
Se obtuvieron diez ilustraciones, de las cuales:

+ El 80% incluy6 una representacién explicita de los cerros
que rodean a la poblacién. Este tema ha sido reiterativo en
otros momentos del trabajo de campo, y con otros sectores
de la comunidad, lo que implica plantear su importancia en
la construccién de la identidad local.®

o E1 90% de los infantes dibujé, ademas, la iglesia principal
del pueblo.

+ El 60% incluy6 viviendas de los pobladores.

Un nifio dibujé animales de granja.

+ Y ninguno incluyé personas en su dibujo.

4

Estos datos reflejan que en la construccién de la representacién
de Cuanajo, el entorno natural, el espacio publico y los objetos
son elementos a través de los cuales parece ser que la comunidad
se identifica mejor desde la colectividad. La informacién se pudo
corroborar en un taller de fotografia construida, cuyos participan-
tes eran en su mayoria adultos, en el que se sugirié la creacién
de imdgenes que identificaran a la comunidad y nuevamente la
referencia visual se hizo a espacios y objetos, no a personas.®
Durante el segundo dia del taller se entregaron a los nifios
algunos temas preseleccionados, basados en la investigacién que
se habia realizado hasta entonces. En equipos de tres o cuatro
personas eligieron el tema de su preferencia: el trabajo en made-
ra, textiles elaborados en telar de cintura, Cuanajo en el pasado,
en el presente, y en el futuro. Tres de estos temas fueron selec-

5 Véanse los trabajos de Nufio (2015); Mufioz (2009); y Castilleja (2007; 2008).
6 Para su consulta, véase Martinez (2018, 163-169).
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cionados, y un equipo insisti6 en trabajar con el “Dia de Muer-
tos”, a pesar de que no estaba en la lista.

Con la intencién de mostrar el modo en que se produjeron los
cuentos animados, se mencionan brevemente las fases:

1. Cada grupo de infantes escribié libremente un cuento sobre
el tema que habfa elegido.

2. Se dibujaron los personajes en cartulina.

3. Se cortaron y articularon la cabeza y extremidades con un
alfiler.

4. Se crearon los escenarios sobre un pliego de papel, usando
lapices de colores para ilustrar.

5. Los infantes grabaron el audio del cuento animado con un
reproductor digital.

6. Los menores dieron movimiento a los personajes, mien-
tras un alumno de la licenciatura en Arte y Disefio tomaba
fotografias que servirian de fotogramas para la animacién.

7. Dos alumnos de la misma licenciatura integraron todos los
elementos del cuento animado, utilizando un software de
edicién digital de video.

8. Se regresé a la comunidad con los cuentos animados y se
proyectaron en un salén de la Jefatura de Tenencia, evento
al cual asistieron los nifios y algunos de sus familiares.

9. Una alumna de la licenciatura en Literatura Intercultural
hizo la traduccién de los cuentos al purépecha.

10. Un académico del Centro de Idiomas de la Enes hizo la
traduccién al inglés.

11. Los estudiantes de Arte y Disefio subtitularon los cuentos
animados.

12. Se subieron el proceso y los resultados del taller a una
plataforma interactiva trilingtie en linea, en la cual se con-
juntan las experiencias obtenidas durante el desarrollo de
este y otros proyectos similares.
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Cabe sefialar que en un periodo tan corto —diez horas— es dificil
generar un movimiento fluido en las animaciones, sin embargo,
los datos que se obtuvieron por este medio fueron sumamente
enriquecedores, ya que mostraron la manera en que los nifios
perciben una serie de eventos importantes para su comunidad.
Sobre la elaboracién de los objetos locales, parece ser que el co-
nocimiento que tienen los infantes sobre estas actividades es su-
perficial, y que los nifios que trabajaron estos temas no participan
cotidianamente en estas tareas.

El trabajo en madera es percibido como una actividad mascu-
lina, y parece ser que a los infantes les preocupa mis el contexto
en el que se desarrolla, que el proceso en si mismo. El personaje
principal es un varén adulto que se dedica a la carpinteria, activi-
dad que realiza con éxito, lo cual se refleja en la posibilidad que
tiene de vender los objetos que produce en la ciudad de Morelia.
Su fortuna cambia con el alcoholismo, derivado de la muerte de
su padre, y es una afeccién que sufria también su hermano.

El equipo de infantes que selecciond este tema estaba, ademis,
compuesto por varones, lo que enfatiza el cardcter masculino —al
menos tradicionalmente— de esta actividad.

En cambio, el equipo que eligi6 el tejido en telar de cintura
estaba compuesto por nifias. El personaje principal es una mujer
anciana que tiene dos hijos varones, y toda la familia se dedi-
ca a tejer y a bordar. Este dato extrafi6 a los investigadores ini-
cialmente, pues imaginaban que el tejido en telar de cintura era
exclusivamente femenino, sin embargo, durante el trabajo de
campo se ha podido constatar que, aunque se lleva a cabo predo-
minantemente por mujeres, hay varones que también la ejecutan.
El bordado no estaba contemplado en la lista de temas, pero las
nifas decidieron incluirlo y lo mezclaron con el tejido. Durante el
proceso de animacién del cuento, las menores tuvieron que pre-
guntar a sus madres sobre las fases y herramientas para bordar.
Aparentemente, el tejido en telar de cintura les era ajeno, y no
ocurria lo mismo con el bordado. Este dato es relevante ya que,
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segun testimonios de los pobladores, actualmente solo alrededor
de veinte personas tejen con telar de cintura en Cuanajo.

El futuro de la comunidad fue representado por un equipo con-
formado por cuatro nifias, y el cuento consiste en un cientifico
famoso que produce un robot inteligente, gracias al cual el cienti-
fico tiene la posibilidad de viajar a paises lejanos, como China. El
robot tiene la capacidad de hablar distintos idiomas y de ayudar
a las personas de Cuanajo. Lo que se considera mds importante
destacar de esta narracién es la manera en la que las nifas descri-
ben a la comunidad en el futuro, Cuanajo se imagina como “una
ciudad”, y es representada con automéviles que circulan en vias ra-
pidas rodeadas por edificios. El inico rasgo que conserva del pre-
sente son los cerros, lo que enfatiza nuevamente el papel de este
elemento como constructor y reconstructor de la identidad local.

El dltimo cuento trata sobre el Dia de Muertos, que es una fecha
sumamente representativa para el estado de Michoacdn, y especi-
ficamente, para las comunidades de tradicién purépecha. Aunque
este evento contintia vigente en el presente, se concibe como una
celebracién que estd vinculada al pasado. El cuento de los nifios
comienza haciendo referencia a “Pueblo Viejo”, que es el nombre
que los pobladores dan al lugar que habitaban sus antepasados
durante la conquista, pero luego se menciona que eso ocurrié hace
“veinte o treinta afios”, lo cual me hace pensar que para los nifios
es dificil establecer la temporalidad. Posteriormente, hacen una
breve resefia de los eventos que ocurren durante esta celebracién.

A través de la imagen, los infantes representaron el “caballito
de madera”, objeto que, hasta donde sabemos, es exclusivo de
Cuanajo. Se elabora para esperar la “llegada del difunto”, se ador-
na con flores, fruta, bebida, pan, comida y bebida, y en la noche
los varones son los encargados de cargar este objeto hasta el altar,
donde “se espera” a la persona fallecida durante ese afio. Al lle-
gar al umbral de la casa se lanza un cohete, se coloca el caballito
en el altar del difunto y los visitantes se sientan alrededor para
hablar, beber y comer. Las mujeres, en cambio, llevan canastas
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de fruta adornadas con flores y velas. Durante la noche suenan
las campanas continuamente —elemento que se reproduce en el
cuento animado de los nifios—. De acuerdo con los testimonios
recopilados durante el trabajo de campo, el caballito sirve para
llevar al difunto al “mds alld”, es el medio que le permite viajar.

Consideraciones sobre los cuentos que cuentan los nifios
Sobre el tipo de conocimiento antropoldgico que es capaz de
aportar el disefio, en los cuentos que cuentan los nifios, se utiliza-
ron herramientas del disefio —el dibujo en primera instancia, y el
cuento animado en segunda— en conjunto con la oralidad —mate-
ria prima de la etnografia—. El taller comenzé dibujando, lo que
permitié a los investigadores contextualizar el espacio; luego se
acudié al discurso oral —a través de la narracién, y posterior escri-
tura— de los cuentos. Finalmente se regresé al dibujo y se afiadié
movimiento a la imagen.

imagen |—»| oralidad |—| texto |—| imagen |—s|movimiento
contexto |—| cuento [—| guién |—| detalle |—| secuencia
eventos

!

imaginario

Diagrama 1: Proceso de elaboracién de los cuentos que cuentan los nifios.

De este modo fue posible conocer a la comunidad a través de los
infantes: la importancia que tienen los cerros para los pobladores;
las actividades que son predominantemente masculinas, y las que
son femeninas; la secuencia de eventos realizados durante Dia de
Muertos, la importancia que esta festividad tiene en la memoria
colectiva y lo que significa en el presente. El disefio permitié ade-
mis ver el futuro que los nifios imaginan, en el que Cuanajo se
convierte en una ciudad en la que se producen grandes avances
tecnolégicos, una urbe que se vincula con paises lejanos, en la
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que parece ser que el inico elemento que se conserva del presen-
te son los cerros.

La historia de vida del objeto, y el taller de joyeria

[...] es una manera divertida de explo-
rar nuestra imaginacion y poder hacer
algo util que ademds, genere un ingreso
econdmico, para poder obtener un sus-
tento. Y ademds de todo, es una manera
de beneficiar el ecosistema mediante el
reciclaje de materiales.

Fabiola

Durante el trabajo de campo, los artesanos reiteradamente han
expresado la falta de mercado para comercializar los objetos que
elaboran debido a: la ausencia del turismo derivada de los pro-
blemas de inseguridad del estado de Michoacdn, el que los com-
pradores no lleguen hasta la comunidad porque adquieren los
objetos en otros lugares, o que no sea suficientemente valorado
el trabajo artesanal.

Asi que, contrario a lo que suele hacerse desde el disefio indus-
trial, se decidi6 partir de un trabajo de campo etnografico prolonga-
do que apostara por comprender a la comunidad, antes de disefar.

Martin Juez (2002, 137-198) cre6 una técnica denominada “his-
toria de vida del objeto”, que describe las etapas por las que atra-
viesa una cosa desde que nace, hasta que muere, a partir de las re-
laciones que las personas establecen con los disefios.” Siguiendo
esta linea, se realiz6 un diagrama en donde se representaron las
etapas por las que atraviesan los muebles de madera, los vinculos
que las personas establecen en el proceso, y el destino final de
estos objetos durante su uso, consumo y desecho.

7 Otros autores que han trabajado el tema de los objetos como entes sociales
son, Mauss (1967 [1923-1924]); Baudrillard (1995 [1968]); Appadurai (1986);
Latour (2005); Augé (2000); Gell (1998); Henare, Holbraad y Wastell (2007) y
Sudjic (2009).
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Luego se mostré el diagrama a un grupo de pobladores,
y se averigud en qué fases era conveniente intervenir. Dado que
se considera al mueble de madera como un referente de identidad
para la comunidad —dato que se ha podido corroborar durante
estos tres afios—* se pensé que seria mejor trabajar con los des-
perdicios de material. Las personas entrevistadas se refirieron a
los jévenes como el sector mds abierto al cambio, por lo tanto,
se consider6 que serian quienes tendrfan la posibilidad de crear
objetos distintos a los tradicionales.

Asi, se decidi6 realizar un taller de joyerfa para alumnos del ul-
timo afio del bachillerato local, bajo la consideracién de que algu-
nos jévenes trabajan en el taller familiar por las tardes y que otros
piensan dedicarse exclusivamente a esta actividad en el futuro.

Se comenzé con una lluvia de ideas en las que se definieron los
requerimientos de disefio, entre otros, los objetos que se disefia-
ran debfan incluir desperdicios de madera. Se dividié el grupo en
tres equipos, y cada uno de los facilitadores del taller se encargd
de trabajar con ellos de manera conjunta las propuestas.

Para poder desarrollar los prototipos de los objetos que los j6-
venes propusieron, se utilizaron diversas herramientas de joyeria,
equipo para trabajar la madera a pequefa escala (mototool,’ lijas,

8 Cuanajo se reconoce a si misma a través del trabajo en madera, actividad que
el pueblo desarrolla desde que tiene memoria, pero que ademds ha crecido
exponencialmente en las ultimas décadas. En 1963 llegé la electricidad al pue-
blo, y con esto, surgieron los primeros talleres mecanizados (Nufio, 2015, 36)
con lo cual se incrementé el nimero de personas que se dedican a esta activi-
dad. Segiin Cuin (comunicacién personal, 2017), actualmente hay alrededor
de 400 talleres en el pueblo. Desde el exterior Cuanajo también es reconoci-
da por el trabajo en madera. Por poner algunos ejemplos, los habitantes de
Morelia describen a Cuanajo como una comunidad de “buenos carpinteros”;
Custodio (comunicacién personal, 2018) comenta que en otras poblaciones
se dice que las personas de Cuanajo hicieron un pacto con el diablo y por esa
razén aprendieron a trabajar tan bien el mueble; las instituciones guberna-
mentales organizan anualmente un concurso artesanal en el que artesanos de
Cuanajo frecuentemente obtienen premios por los objetos que producen.

9 El mototool es una herramienta eléctrica que sirve para cortar y grabar piezas
pequefias de madera.
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taladros de mano, sellos de golpe y gurbias); asi como material
para bisuteria, desperdicios de madera, y pedazos de tela.

Dado que no se tenfa un espacio adecuado —ya que la dindmica
se realizé en el salén de clases del bachillerato— se adaptaron los
pupitres para improvisar un taller de madera con herramientas
eléctricas y manuales. Cada participante elaboré un accesorio de
joyeria. Algunos de los alumnos que trabajan en las tardes en el
taller familiar llevaron piezas de madera talladas, mientras que
quienes tenfan menor conocimiento del trabajo en madera utili-
zaron el material en bruto.

Figura 1. Taller de joyeria.

Para poder evaluar los prototipos, se realiz6 una serie de fotogra-
fias de estudio en el Laboratorio de la Imagen de la Enes More-
lia,’* y luego se le pregunté a un grupo de personas su opinién
sobre los objetos. Se les pidié que eligieran aquellos de su pre-
ferencia, se les preguntaron las razones, y se les solicité men-
cionar el precio que estarian dispuestos a pagar por cada uno

10 Muchas gracias a Sarahi Alfaro, alumna que particip6 en esta etapa del pro-
yecto, quien fue la encargada de realizar el estudio fotografico en el Laborato-
rio de la Imagen de la Enes Morelia.
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de ellos. También se hicieron pruebas de funcionalidad en las
que, a partir de una evaluacién cualitativa, posibles futuros usua-
rios mencionaron cémo se sentian al utilizarlos. La intencién era
comparar las preferencias de los usuarios cuando les mostramos
los prototipos de disefio con las fotografias de estudio, por lo que
hicimos una sesién con modelo. Tanto la fotégrafa como la mo-
delo son alumnas de la licenciatura en Arte y Disefio.

Figura 2. Estudio fotografico de algunas de las piezas realizadas por jéve-
nes de Cuanajo con desperdicios de madera. Disefio de joyerfa: Esmeralda

Garcia Victoria. Fotografia: Sarahi Alfaro Guzmdn.

Finalmente, se regresé al Bachillerato con la intencién de compar-
tir los resultados con los jévenes participantes y de regresarles los
objetos que disefiaron y elaboraron. Se buscaba conocer su opinién
sobre el taller, sobre los resultados que arrojaron los posibles com-
pradores de Morelia, y sobre las fotografias de estudio realizadas.
La mayoria de los participantes dijo estar interesados tanto en
las propuestas que se generaron, como en los contenidos del ta-
ller. Al menos ocho alumnos del bachillerato mostraron interés
en seguir aprendiendo esta actividad, y varias personas de Cua-
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najo solicitaron que se realizara una actividad similar para otras
personas de la comunidad interesadas en aprender a elaborar ac-
cesorios de joyerfa con desperdicios de madera.

Consideraciones sobre el taller de joyeria basado en la historia
de vida del objeto

En este segundo caso se plantea la importancia de la etnografia
en el proceso de disefio. Es importante mencionar que no basta
un estudio etnogréfico superficial o de corta duracién, se destacan
en cambio los alcances del trabajo de campo prolongado, porque
los resultados que se obtienen por este medio son directamente
proporcionales a la profundidad con la que se conoce a la comu-
nidad con la que el disefiador contempla trabajar.

orahd_ad h_1stor1§ de discusién pp imagen modelo ppevaluacién trabajo a
entrevista [[vida objeto futuro
contexto || el mueble ||intervencién || visualizacién ||desarrollo

cultural enla participacion | [representacién|| de ideas

objetual ||comunidad gréfica

Diagrama 2. La etnografia y el trabajo de campo prolongado como antece-

dentes al proceso de disefio.

Como puede observarse en el diagrama, en este caso se comenzé
con el trabajo de campo etnografico, cuya herramienta principal
fue la entrevista semi estructurada y a profundidad. Esto permiti6
a los disefiadores comprender el contexto cultural-objetual de Cua-
najo; luego se elaboré un diagrama que mostraba la historia de vida
del objeto, lo que contextualizé el mueble dentro de la comunidad,
y reflejé las necesidades de los productores; a través de la discusién
se visualizaron las fases en las cuales era pertinente intervenir; se
recurrié a la imagen —el boceto— para visualizar posibles propues-
tas de disefio, y esto condujo al desarrollo de un modelo funcional
a escala real; en la evaluacién que se realizé hacia el interior de la
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comunidad se contemplé la opinién de los participantes del taller
y de un grupo de pobladores de Cuanajo, hacia el exterior se llevd
a cabo en el laboratorio de la Imagen de la Enes Morelia.

Vale la pena mencionar que en la evaluacién externa también
se tuvo una buena recepcién de los objetos disefiados por los jéve-
nes artesanos de Cuanajo. Las personas entrevistadas en Morelia
dijeron estar dispuestas a pagar precios que varian entre $30y 150
pesos mexicanos por cada pieza, lo cual da un margen de ganancia
de entre 60% y 80% —sobre todo, considerando que actualmente
los desperdicios de madera se queman, por lo que solo es nece-
sario calcular los precios invertidos en accesorios para bisuteria—.

Sobre la funcionalidad, con excepcién de dos piezas (que es-
taban demasiado ajustadas), los usuarios mencionaron que se
sentfan cémodos al utilizarlas.

Al comparar la imagen fotografica producida en el estudio con
el prototipo, los usuarios consideraron que la primera le da un
valor agregado al producto, ya que se percibe como un objeto de
disefio bien pensado. Ademis, este medio les permitird a los ar-
tesanos difundir su trabajo por medios alternativos a los actuales.

De este proyecto surgieron varias ideas a futuro:

+ Hacer un estudio de mercado detallado, para verificar la per-
tinencia de estos objetos

Crear un catdlogo que los albergue

Realizar otros talleres de joyeria, de modo que los partici-

* o

pantes logren especializarse en el tema y generar objetos
diversos

+ Elaborar una serie de accesorios que contengan elementos
de plata y verificar su valor en el mercado

+ Crear una linea de joyas que incluyan elementos de la natu-
raleza, especificamente, de los alrededores de la comunidad
(como semillas, pifas de los drboles, etc.)
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Reflexiones finales

Lo que se busca en este proyecto es construir otros didlogos
desde la antropologia del disefio para y con comunidades del
estado de Michoacdn.

Como puede observarse en el Diagrama 1, en el primer caso se
partié de la imagen, que luego se complement6 con la oralidad,
y que a su vez repercutié nuevamente en una creacién visual.
Como resultado se obtuvo un discurso audiovisual en el que la
imagen y la palabra se complementan de manera equitativa para
ser plasmadas en la narracién de cuatro cuentos animados que
muestran parte de la esencia de una comunidad purépecha, vista
a través de los ojos de los nifios.

El Diagrama 2 muestra lo contrario, se partié6 del discurso oral
que después de un trabajo de campo etnogrifico prolongado, im-
pulsé la generaciéon de un disefio, acto que como puede verse,
ocurrié aproximadamente a la mitad del proceso. Este caso mues-
tra las posibilidades de la etnografia en el proceso de disefio, y
aunque este tema se ha trabajado ya desde hace varias décadas"
lo que se quiere destacar no es solo la importancia de conocer
antes de hacer, sino el tipo de disefio —y de didlogo— que puede
construirse a partir del trabajo de campo etnografico prolongado.

Si habitar significa “por un lado, ser cuidado por el mundo,
en una especie de seguridad fundamental, libre de peligro; por
el otro lado, significa el cuidado y conservacién del mundo” (Pe-
dragosa 2011, 363); la antropologia del disefio vislumbra la cons-
truccién de otras maneras de hacer, de pensar, de conocer, de
cuidar y de ser cuidado; apuesta por un disefio mas humano, mds
inclusivo y ve por la construccién de un mundo que todos poda-
mos habitar, en el que quepan distintas voces, modos de ser, de
hacer y de pensar, pertenecientes a culturas y contextos diversos.

11 Otto y Smith (2013, 5) se refieren a los afios ochenta como la década en la que
algunas empresas comenzaron a realizar estudios etnogréficos para el disefio
de software.
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contempordneas que permitan plantear propuestas innovadoras
desde el dmbito del disefio. En este contexto, se han realizado
ejercicios en conjunto con alumnos del Programa de Posgrado
de Maestria en Disefio, formalizando esfuerzos de Investigacién
Accién Participativa (IAP), que son muestra del trabajo que se
realiza con comunidades y grupos vulnerables desde un enfoque
de interaccién social y simbdlica. Este texto tiene como objetivo
presentar dos experiencias de interaccién social y simbdlica en
proyectos de disefio que han seguido como eje metodoldgico la
IAP con este enfoque. En los procesos de investigacién que se
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marco de referencia de los distintos casos en donde, es evidente,
es en los colectivos y a partir de la interaccién social que se cons-
truyen los significados de los productos elaborados y, por tanto, es
en este marco de referencia que los actores logran apropiarse de
las propuestas que se promueven desde las disciplinas del disefio.
En dicho contexto descrito, es necesario reconocer el
planteamiento inicial con el que nace la primera escuela de di-
sefio en Alemania, la Bauhaus, y su prefijo Bauen, como una
invitacién a reflexionar sobre las posibilidades que tiene el dise-
fio para construir vida cotidiana. En este sentido, se distingue la
propuesta de (Gropius 1956) quien sostiene que el disefio es una
parte integral de la substancia de la vida cotidiana necesaria en
una sociedad civilizada. Pretendia rescatar lo mejor del artista o
artesano, asi como del comerciante para fusionarlo en un dise-
fo que serfa capaz de crear objetos de uso cotidiano para todos
los sectores sociales. En la etapa u orientacién funcionalista, “la
forma sigue la funcién” y el disefio se dirigirfa a la funcionalidad
como atributo. La intencién fue acceder a un mayor numero de
destinatarios. Para la Bauhaus, siguiendo a (Bazzara 2015), “El
Arte debia ser comprendido colectiva antes que individualmen-
te”. De aqui se sugiere desde inicios del disefio como disciplina y
su ejercicio, un reconocimiento al factor de la colectividad como
variable de importancia para considerar en el quehacer de ésta.
El Disefio nace con la posibilidad de dirigir su produccién a
sectores antes no contemplados. Llegd para invadir las ciudades,
las comunidades, los espacios. Desde la concepcién alemana de
la Bauhaus, el disefio tendria que pensarse accesible al pueblo, di-
sefiando sus objetos para el uso diario o cotidiano. Lo que estd en
cuestién desde esta perspectiva es el uso y la funcionalidad de los
objetos planteada por la escuela alemana, en contradiccién con el
valor de cambio de éstos, expuesto desde la postura norteameri-
cana. En el sentido expuesto y desde un ejercicio de la disciplina
que contempla y ejerce su praxis hacia grupos vulnerables, hoy
en dia resulta necesario distinguir algunas diferencias entre los
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términos intervenir e interactuar como posibilidades del Disefio
para construir vida cotidiana a partir de acercamientos a grupos y
comunidades. Intervenir para efectos del trabajo investigativo que
realiza este Cuerpo Académico, consiste en ejercer un mandato o
posicién superior entre uno o més sujetos o individuos, sugiere
una condicién de inferioridad de uno de los actores, lo cual su-
pone también un ejercicio de violencia estructural o simbélica.
Desde la disciplina del disefio, la intervencién social se ha enten-
dido como aquella actividad formal y organizada que responde a
necesidades sociales pero que se fundamenta en el actuar desde
la visién del grupo de disehadores que interviene. Autores como
Tello (2008), sostienen que la intervencién social es una accién
intencional que se funda en el conocimiento cientifico y que pre-
tende desencadenar procesos de cambio social modificando una
situacién personal o grupal que no se percibe como satisfactoria.

Desde el pensamiento, la intervencién social (Blanco 2006)
se fundamenta sobre la idea de progreso y se ubica en un
pensamiento de la modernidad mds positiva, se sujeta sobre la
paradoja del binomio proteccién-control y establece una relacién
claramente jerarquizada de la persona o grupo que interviene y
la persona o grupo de intervencién. Intervenir un grupo social
desde la perspectiva de este texto implica la prevalencia de una
visién del mundo, principio y saber teérico metodoldgico del que
interviene con su accién (Blanco 2006), por lo que se apuesta
desde la mirada de quienes presentamos esta disertacién, por la
Interaccién como posicionamiento social y ético frente al trabajo
con grupos desde el dmbito del disefio.

La interaccién desde su concepto basico supone una accién que
se ejerce reciprocamente entre los actores. La reciprocidad supone
la relacién en un plano de igualdad o equidad. En este sentido, se
pretende que los actores sociales (disefiadores-comunidad) sean
capaces de construir alianzas y tejer redes de vinculacién entre Or-
ganizaciones de la Sociedad Civil (OSC), Instituciones académicas
y grupos de investigacién, y otros organismos gubernamentales y
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no gubernamentales para fortalecer las acciones y cambiar las rea-
lidades de grupos que requieren de la interaccién del disefio para
modificar sus entornos y mejorar las condiciones o calidad de vida.

Metodologia

Se pretende promover la Investigacién Accién Participativa (IAP),
como metodologia para la interaccién, entendiéndola como el
proceso por el cual un colectivo organiza la informacién para ac-
tuar sobre necesidades o problematicas de la vida cotidiana, en
concordancia con el principio expuesto por la escuela alemana
Bauhaus, con el propésito de encontrar soluciones y promover
transformaciones sociales.

La IAP se observa como metodologifa de interaccién social que
promueve el marco de referencia del interaccionismo simbélico
y que propone un andlisis de la realidad como forma de cono-
cimiento del contexto con el que se va a interactuar, percibien-
do al grupo como colectivo activo, protagonista de su proyecto
de desarrollo social, convirtiéndose los contextos en palabras de
(Basagoiti 2003) en dmbitos de vida cotidiana. Los casos que se
presentardn son ejemplos claros de un trabajo investigativo que
apuesta por la interaccién como modelo para la TAP en miras de
posibilitar desarrollo social en comunidades y grupos vulnerables.

Se muestran dos casos de interaccién de los alumnos de la Maes-
tria en Disefio guiados por el cuerpo académico de la Facultad de
Arquitectura y Disefio de la UAEMéx como grupo de investigacion.

Desarrollo

Los proyectos sociales desde cualquier iniciativa no deben rea-
lizarse de manera aislada (persona o grupo), el éxito de estos
depende de la capacidad de interaccién para la construccién de
relaciones de colaboracién. Los proyectos de este tipo deben res-
ponder a una necesidad social sentida, a una problemdtica identi-
ficada y, por tanto, han de servir para mejorar las condiciones de
vida de los involucrados. Se espera que proyectos sociales provo-
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quen cambios y transformaciones en los espacios o comunidades
en donde se desarrollan. Para tal efecto, existen dos cauces desde
el ejercicio de la disciplina del disefio: la intervencién social y la
interaccién social; en sus bases radican las diferencias por lo que
se exponen como formas de lograr objetivos comunes.

Intervencién social vs interaccién social
La intervencién social como proceso teérico metodolégico ha sido
muy utilizado en las ciencias sociales como eje para realizar una
serie de acciones de manera subordinada en donde en palabras
de Saavedra (2015), intervenir constituye un sello de identidad.
Existen diferentes perspectivas sobre la accién de este tipo de
intervencién como lo es desde la psicologia social, por ejemplo, o
desde una perspectiva de trabajo social; en ambas existe el argu-
mento sobre la actividad discursiva de persuadir o convencer. En
términos generales, existe una disyuntiva sobre el concepto y el
uso de este tipo de accién, que constituye una forma de actuar en
contextos sociales desde una perspectiva de mercado.

Saavedra (2015) expone la intervencién social como interpreta-
ci6én de la complejidad social acotando lo siguiente:

Existen ademds indicaciones recurrentes hacia la perspectiva
de la complejidad de Morin, en esta argumentacién sobre la
intervencién social, contando con algunos autores que sus-
criben a este enfoque. Asi, por ejemplo, (Auxiliadora Gon-
zdlez y Germdn Jaraiz, 2013) definen la intervencién social
como una mediacién intencionada que ordena un proceso de
accion en torno a la relacién compleja de tres dimensiones de
lo social (bienestar social, calidad de vida y desarrollo social),
para lo cual los autores sefialan que la intervencién debe ser
comprendida como un hecho social complejo. Para esto, pro-
ponen establecer un didlogo combinado entre las tres 16gi-
cas de intervencién que sostienen en esta conceptualizacién,
que, a nuestro juicio, es consistente con una perspectiva que
releva la interpretacién sobre los contextos y marcos de pro-
duccién de sentidos, sobre los cuales, se constituyen las ex-
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presiones de la intervencién social (instituciones, servicios

sociales, programas) (Saavedra 2015, 139).

Diferentes autores, reconocen la complejidad de la polifonia del
término intervencién social, llevando el concepto hacia la teoria de
la complejidad de Edgar Morin sin dejar de distinguir el aprecio por
el término social. El acercamiento a grupos sociales se deriva desde
la disciplina del disefio de la atencién a necesidades o fenémenos
que requieren de esta disciplina. La intervencién social le otorga
un sentido particular a la participacién que supone un proceso y
estructura de aproximacion a los contextos, historias de vida, testi-
monios, en donde desde la intervencién, en palabras de Saavedra
(2015), “existen prefiguraciones de sentido desde los operadores de
las politicas sociales, los cuales complejizan tanto la explicacién de
los fenémenos sociales como el modo en que se actia sobre estos
problemas” (138). El acercamiento y actuar sobre los problemas,
implica también un ejercicio hermenéutico, en donde la interpre-
tacién dirige a la comprensién del problema o fenédmeno.

Desde una visién ontolégica Prado (2008), manifiesta que el
concepto de la intervencién social moderna se gesta desde las
metéforas de progreso y desarrollo como categorias de un mo-
delo de produccién y reproduccién econémica con pretensiones
de imposicién al resto de la sociedad, obedeciendo a universos
simbélicos que configuran la realidad social.

[...] la desarticulacién de las comunidades que fueron obli-
gadas a migrar del campo a la ciudad, y que por ende ge-
neraron una serie de situaciones inéditas en las sociedades
que viven el empuje del capitalismo, obligando al Estado a
promover una serie de politicas de intervencién social, que
estardn modeladas bajo los principios ideoldgicos del libera-
lismo y su teologia del progreso (Prado 2008, 63).

Prado (2008) sostiene que la intervencién en lo social estd confor-
mada bajo los principios de sistema y racionalidad, entendiendo

el sistema como red de interacciones que se originaron desde las
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instituciones de la modernidad capitalista, promoviendo formas
de asistencia social a partir de la racionalidad weberiana, como
forma de accién orientada por valores de la época comprometien-
do medios y fines a favor de una forma de progreso.

La discusién sobre el tema gira alrededor de las formas de
aproximacién a los grupos sociales, comprometiendo valores,
significaciones, e intereses sobre la realidad social, posibilitando
una resignificacién desde la estructura basica del planteamien-
to. No se opta por la competitividad e instrumentalidad que se
reconocen en el paradigma de la intervencién desde su nacimien-
to como politica social, por lo que se apuesta por la interaccién
social como accién. Se reconoce que la interaccién social nace
como propuesta para analizar realidades sociales con base preci-
samente en las interacciones personales. Erving Goffman citado
en (Mercado, A. & Zaragoza, L. 2011) hace una serie de aporta-
ciones desde la sociologia y antropologia social que explican el
orden interaccional. Se rescata desde la postura de Goffman, las
posibilidades que ofrece para discutir, a partir de las cuestiones
de la vida cotidiana, del involucramiento personal con la construc-
cién diaria de los fenémenos de un grupo. La propuesta citada
antecede al interaccionismo simboélico, sin embargo, coinciden
en que los individuos y los grupos interpretan su contexto para
construir conductas. Desde la propuesta de interaccionismo sim-
bélico se destacan sus posibilidades como marco de referencia en
la investigacién para el disefio, en donde, en palabras de Villar,
Mora y Maldonado, 2018:

[...] se observan convergencias que apuntan hacia compren-
der el interaccionismo simbélico como la forma de entender
cémo la gente percibe, entiende e interpreta el mundo en
sociedad. La importancia de este marco de referencia para
la investigacién cualitativa en el drea del disefio es su én-
fasis sobre la importancia de los signos y los simbolos, y lo
fundamental de los procesos interpretativos —generados a
base de interacciones— para entender la significacién y su re-
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percusién en la conducta humana a partir de la interaccién
de los colectivos (receptores) de los textos del disefio (Villar
M.G; Mora M.P; y Maldonado A. 2018, 12).

Hoy en dia, la interaccién social se genera a partir de marcos de re-
ferencia como el citado, en donde es importante que el investigador
forme parte del contexto, se encuentre en el lugar de los hechos y se
reconozca como parte de un colectivo en el que las significaciones
por los productos estdn dadas por los referentes de la vida cotidiana.

El primer elemento es asumir que el tinico medio de cono-
cer a los seres humanos y a los grupos, para detectar sus in-
teracciones, es la investigacién naturalista, que implica estar
en el lugar donde se presentan las interacciones y donde se
encuentran los grupos (Alvarez-Gayoy 2010, 70).

La exploracién como acercamiento a la realidad y la inspeccién
como posibilidad para el desarrollo teérico de la informacién son
otros elementos de importancia que discute el autor mencionado.

Regresando al concepto bésico de la interaccidn, el ejercicio
disefnistico debe suponer una accién reciproca en términos de
reconocimiento de la labor de las diferentes partes, lo que posibi-
litard, la construccién de alianzas y redes de vinculacién para el
trabajo conjunto, con el propésito —desde el drea del disefio— de
fortalecer acciones que permitan cambiar realidades, posibilitar
mejores entornos, asi como impactar en la calidad de vida de los
grupos en los que se interactiia. Se trata de un ejercicio ético,
social y cultural desde la disciplina del disefio, que conlleva una
forma de actuar en términos sociales, entendiendo, como lo plan-
tea (Frascara 2004), que la labor no concluye en la produccién y
distribucién de los productos que se generan desde el disefio,
sino en el efecto que causan sobre la gente, —los grupos, los co-
lectivos; apostdndole a la transformacién de realidades sociales a
partir de la adhesién cultural a estos—.
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El ejercicio de interaccién desde la disciplina del disefio debe
suponer una serie de acciones que conllevan a una cadena de
realidades que no pueden eludir la responsabilidad ética, social
y cultural de la disciplina. Se coincide con Frascara (2004), sobre
la serie de responsabilidades en el ejercicio de la disciplina del
disefio: profesional, ética, social y cultural.

Desde la responsabilidad ética, Frascara (2004), menciona que
el principio fundamental estd en el reconocimiento del otro —re-
ceptor, comunidad, colectivo que posibilita un ejercicio mutuo;
lo que implica trabajar con el otro desde una condicién de igual-
dad-. Desde la responsabilidad social, como eje de la disciplina, el
ejercicio de disefio, implica un reconocimiento de las situaciones
sociales como una posibilidad de interactuar para mejorar la ca-
lidad de vida de los grupos. Se reconoce que el principal proble-
ma del disefiador es, posteriormente, de identificar la necesidad;
reconocer el paradigma metodoldgico para interactuar con o a
partir de una visién social, lo que implica una responsabilidad
social y cultural —par indisociable en proyectos que pretenden un
acercamiento a grupos—.

La responsabilidad cultural, involucra la posibilidad de generar
nuevas formas de convivencia y comportamiento en los grupos:
se crean pautas de comportamiento a partir de la posibilidad que
tiene la disciplina de posicionar un producto o servicio en la co-
munidad. El disefio condiciona en palabras de Frascara (2004) re-
laciones interpersonales e igual de importante desde la visién de
esta disertacién, transforma el sistema de significados culturales
a partir de su ejercicio. Cuando el disefio en su accién posibilita
una nueva significacién en los productos, ofrece alternativas a los
grupos para entender sus dindmicas a partir de estos de manera
distinta ofreciendo alternativas para garantizar la trascendencia y
valor a su quehacer. La resignificacién cultural y simbdlica, debe
ser el principal fundamento del ejercicio de interaccién del dise-
fio con grupos sociales, por eso la importancia de involucrar el
interaccionismo simbdlico como ejercicio permanente. Se espera
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de este tipo de interacciones del disefio un reposicionamiento de
la disciplina, entendiendo los efectos colectivos que se generan
a partir de la interaccién con los grupos con los que se relaciona.

Acercando el ejercicio que este grupo de investigacién ha realiza-
do con grupos sociales, se presenta el enfoque de la Investigacién
participativa y sus cualidades en la dindmica con grupos sociales.

Investigacion accion participativa (IAP)

Desde un contexto coherente desde la postura de la interaccién
social y simbdlica, la investigacién accién participativa (IAP), des-
de el enfoque cualitativo tiene el propésito como lo menciona
Alvarez-Gayou (2003), de “resolver problemas cotidianos e inme-
diatos; ha tratado de hacer comprensible el mundo social y busca
mejorar la calidad de vida de las personas” (Gayou 2003, 159).

Balcazar (2003), plantea que:

Desde el punto de vista ideoldgico, la IAP representa creen-
cias sobre el papel del cientifico social en disminuir la in-
justicia en la sociedad, promover la participacién de los
miembros de comunidades en la bisqueda de soluciones a
sus propios problemas y ayudar a los miembros de las comu-
nidades a incrementar el grado de control que ellos tienen
sobre aspectos relevantes en sus vidas (incremento de poder
o empoderamiento). La IAP genera conciencia socio-politica
entre los participantes en el proceso -incluyendo tanto a los
investigadores como a los miembros del grupo o comunidad.
Finalmente, la IAP provee un contexto concreto para involu-
crar a los miembros de una comunidad o grupo en el proceso
de investigacién en una forma no tradicional- como agentes
de cambio y no como objetos de estudio (Balcdzar 2003, 61).

Siguiendo a Balcdzar (2003), existen tres actividades centrales en la IAP:

1) Investigacién: Se refiere al rol activo de los participantes
para documentar las historias de vida, las experiencias en
comunidad y el andlisis de manera sistemadtica sobre las con-
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diciones presentes y las venideras a partir del cambio que se
espera desde la implementacién.

2) Educacién: “Los participantes aprenden a desarrollar una
conciencia critica que les permite identificar las causas de sus
problemas (alejandolos de posiciones victimizantes como la
supersticién y la desesperanza aprendida) e identificar posi-
bles soluciones” (Balcdzar 2003, 62). Se espera que la comu-
nidad comprenda que la solucién es resultado del esfuerzo
que ponen para cambiar el estado de la situacién atendida.
3) Accién: “Los participantes implementan soluciones précticas
a sus problemas, utilizando sus propios recursos o en solidari-
dad con otros grupos o gremios. Estas actividades estdn inte-
rrelacionadas y forman un ciclo dindmico” (Balcdzar 2003, 63).

Diez (2013), sugiere que: “Investigar desde una perspectiva co-
munitaria, desde un enfoque participativo, de compromiso y
cambio con todos los agentes involucrados desde un comienzo,
supone una forma de repensar la investigacién desde los marge-
nes tradicionales de la academia” (Diez 2013, 137). Lo anterior
supone un ejercicio cultural que conlleva, en palabras del autor,
a un cambio que afecta las raices de la organizacién o estructura
social del grupo, por lo que deriva en un cambio cultural como
resultado de la interaccién a partir de la IAP. Se asume que un
cambio cultural requiere de la variable del tiempo en un proceso
de cambio compartido por el grupo, como una alternativa de co-
laboracién colectiva.

Villar (2015) reconoce a la cultura y a la identidad como varia-
bles de investigacién cualitativa mencionando lo siguiente:

la cultura requiere de lenguajes sociales para coexistir e in-
cluso para transformarse, estos lenguajes estin cargados de
valores simbdlicos socializados a partir de representaciones,
textos o narrativas. El interés de este apartado consiste en
explicitar como la cultura y la identidad como dimensiones
analfticas de la vida social estdn regidas por una légica de
signos y simbolos que se reconocen en las précticas cultura-
les y que a su vez manifiestan valores asumidos socialmente
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para generar un sentido y un significado cultural que son
interiorizados por los sujetos para conformar tanto la identi-
dad individual como la colectiva (Villar 2015, 16).

Si desde la IAP, la cultura, es entendida como un patrimonio he-
redado, transmutado, incrementado, compartido y transmitido de
generacién en generacién por los miembros del grupo a partir
de simbolos compartidos en colectividad que producen signifi-
cados, habrd que reconocer a la cultura como hecho social en
permanente transformacién, en donde se enfrentan crisis desde
los colectivos, que son asumidos reconociendo la capacidad adap-
tativa de los seres humanos a los cambios, por lo que debe enten-
derse a los aspectos culturales no como constantes, sino como
variables. “La cultura es una organizacién social de significados,
que son interiorizados por los sujetos en forma de representacio-
nes compartidas colectivamente siendo objetivadas en textos o
narrativas que corresponden a un contexto histérico especifico y
socialmente estructurado” (Villar 2015, 23).

Por tanto, en ejercicios de interaccién a partir de la IAP en el
mundo del disefio, la cultura se asume como una variable en cons-
tante reinterpretacién y movimiento. Los productos derivados de
la TAP en un ejercicio de didlogo entre los involucrados supon-
drdn también un cambio cultural derivado de la dindmica grupal.

Casos de IAP del disefio a partir de la interaccion social

Se presentan dos casos de ejercicios desde el disefio en donde
se evidencia en un marco de interaccionismo simbdlico la inte-
raccién social como elemento fundamental para llevar a cabo la
investigacién accién participativa. En todos los casos, los autores
principales observan el contexto desde su experiencia individual
y colectiva, en correspondencia con su vida cotidiana, ya que son
actores que forman parte del contexto en donde se desarrolla la
interaccién. Se retoman los casos a exponer observando en ellos
el principio de la escuela alemana de la Bauhaus y desde sus po-
sibilidades para construir vida cotidiana.
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Dos casos de interaccion social y simbdlica del disefio a través
de la IAP

¢ Disefio de una estrategia de comunicacion para reforzar la

identidad local de la produccién de pan artesanal de Santa Cruz

Cuahutenco, Zinacantepec, Estado de México.

El primer caso que se presenta estuvo desarrollado por Em-
manuel Solérzano Herndndez, como alumno de la Maestria en
Disefio de la Facultad de Arquitectura y Disefio de la UAEMéx.
Lleva por titulo: “Disefio de una estrategia de comunicacién para
reforzar la identidad local de la produccién de pan artesanal de
Santa Cruz Cuahutenco, Zinacantepec, Estado de México”.

Su objetivo central, fue la implementacién de una estrategia de
disefio que permitiera reforzar la identidad colectiva del lugar y
asi coadyuvar en la cohesién social de la comunidad. La necesidad
o fenémeno detectado como habitante y familiar de participe del
colectivo mencionado es la disminucién de la actividad caracterfs-
tica que afios atrds distinguia a la poblacién y era reconocida por
poblaciones aledarfias, la elaboracién de pan de fiesta o artesanal.
“No hay un registro oficial del nimero de personas dedicadas a
este oficio, sin embargo, en un conteo rdpido expedido por un
habitante del lugar que ha organizado las fiestas patronales don-
de intervienen los productores de pan artesanal, se contabilizan
70 familias dependientes de este oficio” (Solérzano 2017, 2), lo
que sugirid reconocer la necesidad de disefiar una estrategia de
comunicacién que identificara y promoviera la identidad de la
comunidad de manera endégena para su promocion.

Esta investigacién expone de manera particular su contexto,
introduciendo apartados relacionados con la construccién cultual
e identitaria, el desarrollo local, la cohesién social. Asimismo, se
expone el lugar, Santa Cruz Cuahutenco, como regién panadera.
Se realiza un acercamiento etnografico como parte de la IAP que
permite “un desglose de las festividades anuales que concurren a
la mayoria de poblacién de esta comunidad. Ademads, se hace una
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clasificacién de las formas identitarias actuales que permiten la
conformacién social del poblado” (Solérzano E. 2017, 4).

Para la tercera parte se presenta la metodologia del trabajo
que parte del interaccionismo simbélico como paradigma
interpretativo, ademds de presentar a los actores estudia-
dos y las formas de abordarlos. Como se mencioné una
de las herramientas fue la etnograffa, para complementar
esta parte cualitativa, se formuld un cuestionario para ha-
cer un diagnéstico de la situacién actual de los panaderos
respecto a tres variables: 1) produccién de pan artesanal,
2) familias productoras de pan; y 3) sentido (significado)
de la produccién de pan. De acuerdo con lo anterior se
presentan los resultados y se hace una reflexién que per-
mitird plantear una estrategia (Solérzano 2017, 4).

En su parte final, la investigacién desarrolla lineamientos estra-
tégicos, que posibilitan al interior de la comunidad, reconocer la
elaboracién de pan artesanal como actividad de origen de la co-
munidad, permitiendo un reposicionamiento de la actividad y sus
artesanos. Se genera una reflexién colectiva sobre la posibilidad
de salvaguarda de las pricticas ancestrales de la gastronomia del
lugar a partir de la solicitud de la UNESCO para aportar desde
distintas disciplinas a esta labor. De manera endégena y como
investigador participe, el alumno junto con investigadores de la
facultad, realizan tomas fotogréficas de las formas de elaboracién
de pan que se estdn perdiendo, asi como de los hornos de sal que
aun se utilizan para esta actividad, con la intencién de realizar un
primer ejercicio de apoyo a la salvaguarda con una visién desde
las disciplinas del disefio.

Las estrategias planteadas desde el colectivo en conjunto con el
alumno consisten en: La implementacién de un horno mévil, un
taller de elaboracién de pan y la promocién, y difusién de la feria
del pan como formas de apoyo para la produccién. Se propone la
conformacién de una mesa directiva procedente de las familias
que estdn involucradas en la actividad y se plantea un primer
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esbozo de inventario sobre la tradicién panadera como estrategia
para generar, en un marco de interaccién simbdlica, obtencién de
sentido a la actividad que se desarrolla. Se elabora también una
infografia que se difunde en los distintos talleres.

El interaccionismo simbdlico que se ha formado alrededor
del elemento del pan y los panaderos, asi como en la mayor
parte de la comunidad, ha develado la importancia que atiin
tiene esta artesania para unir al pueblo en una historicidad
colectiva y familiar, es decir, hablar del pan en cada familia
remite a recordar a sus ancestros ademds de enlazar a las
familias panaderas. Por lo tanto, el andlisis aqui mostrado
solo presenta una parte de ese cumulo de significaciones

(Solérzano 2017, 138).

El ejercicio realizado desde el enfoque de la IAP facilita a la co-
munidad y al grupo apropiarse de las estrategias planteadas, dado
que nacen como una posibilidad desde un ejercicio en comun
que reconoce la riqueza de la tradicién desde el corazén de ésta.

¢ Los objetos desde el diseiio en las principales tradiciones de

Jiquipilco, Estado de México. Hacia la creacién de un inventario,

para resguardar y promover la identidad colectiva del lugar.
El segundo caso que se presenta estd desarrollado por la dise-
nadora grafica Magali Mora Torres, alumna del Programa de
Maestria en Disefio de la Facultad de Arquitectura y Disefio de
la UAEMéx. Se expone, desde la mirada de la autora, como estra-
tegia de salvaguarda derivada de los efectos que la globalizacién
como fenémeno trae a las tradiciones y costumbres de lugares
ricos en patrimonio cultural inmaterial.

Como antecedente a la investigacién expuesta, en 2015, se rea-
liza una investigacién denominada “Los efectos de la globali-
zacion en la identidad cultural de la etnia mazahua del Estado
de México. Caso: Jiquipilo. Una aportacién desde la disciplina
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del disefio”; que permite vislumbrar que los elementos que
generan la identidad colectiva de los pueblos se han transfor-
mado paulatinamente o en el peor de los casos desaparecen
sin dejar rastro en la memoria colectiva del lugar, esto, dentro
del establecimiento de procesos sociales que buscan la unifica-
cién como dicta la globalizacién (Mora 2018, 11).

Desde la perspectiva expuesta, (Mora 2018) como integrante de la
comunidad de Jiquipilco, expone que, desde el contexto descrito,
el disefio grifico se suma desde una perspectiva multidiscipli-
naria a la salvaguarda de elementos culturales que tienen una
esencia inmaterial.

Auxiliado por otras disciplinas como la antropologia, la so-
ciologia y la psicologia social, se desarrolla una investiga-
cién de corte cualitativo en su marco etnografico retomando
como ya se menciond, el caso del municipio de Jiquipilco,
en el Estado de México, desde tres de sus principales mani-
festaciones culturales: La Festividad en Honor a la Virgen
de Loreto en la comunidad de La Capilla, la de El Sefior del
Cerrito en el Santuario ubicado en Santa Cruz Tepexpan y la
resignificacién de la figura del maguey en la Expo Feria del

Pulque (Mora 2018, 12).

La autora hace referencia en las lineas introductorias a su traba-
jo, al interés personal sobre el fenémeno y necesidad que “nace
del vinculo que tiene el caso de estudio con la autora, un vin-
culo que le convierte en investigadora in situ para compartir no
solo el conocimiento gestado en la academia, si no desde la parte
empirica que enriquece la aplicacién de conocimientos desde el
disefio” (Mora 2018, 12).

El objetivo principal de la investigacién radica en la genera-
cién del inventario de los objetos desde la mirada del disefio a las
principales manifestaciones de Jiquipilco, Estado de México, para
disminuir los efectos que la globalizacién genera en la identidad
colectiva del lugar. Para lograr el propésito citado, se desarrolld la
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investigacién con un enfoque desde la investigacién cualitativa,
considerando un modelo de interaccién simbdlica, y retomando
el corte etnografico como posibilidad de experimentar y docu-
mentar a partir de la observacién participante posibilitando el
conocimiento y entendiendo como se construye la significacién
de los objetos y las tradiciones desde un marco de interaccién
simbdlica, en donde fue necesario estar en el lugar de los hechos,
formar parte del colectivo jiquipilquense, y compartir los referen-
tes de las manifestaciones como parte del mismo colectivo. Lo an-
terior permite a la investigadora posibilitar una serie de acciones
que pueden ser asumidas por los grupos dado que contienen una
carga cultural y simbélica compartida.

Para el ejercicio expuesto, fue necesario realizar y aplicar una
serie de instrumentos que permitieron medir la apropiacién
que los habitantes de Jiquipilco, con sus manifestaciones, a
partir de las cuales generan la identidad colectiva. Por sus
particularidades como manifestaciones culturales, se aplican
instrumentos disefiados especificamente para estos. Result6

un trabajo extenuante pero muy gratificante (Mora 2018, 15)

Los distintos instrumentos, le permitieron a la investigadora la
reconstruccién de historias de vida, reconocer las significaciones
que los actores le otorgan a su practica y documentar las tradicio-
nes expuestas para este trabajo de investigacién como un ejerci-
cio de interaccién que permite, desde la mirada del disefio, una
apropiacién y re-identificacién del colectivo hacfa sus costumbres.

A manera de conclusioén, y partir de lo expuesto en las li-
neas de este trabajo, se puede aseverar que la cultura y la
construccién de la identidad son procesos sociales que se
mantienen en constante evolucién. No se pretende, por lo
tanto, en exclusiva detener el tiempo dentro de la imagen
fotografica, por el contrario, la interaccién del disefio como
disciplina, posibilita un andlisis a partir del reconocimien-
to de la imagen y del impacto que ésta tiene para generar
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una reflexién social que implique la generacién y aplica-
cién de estrategias dentro y fuera de las manifestaciones
culturales (Mora 2018, 16).

El trabajo realizado, corresponde a una necesidad de salvaguarda
de manifestaciones de un grupo social vulnerable por sus carac-
teristicas. Se observa como ejercicio de interaccién social a partir
de que la investigadora forma parte del contexto, se encuentra en
el lugar de los hechos y se reconoce como parte de un colectivo
en el que las significaciones por los productos estin dadas por los
referentes de la vida cotidiana. Los resultados de la investigacién
pueden ser replicados en la comunidad dado que desde su origen
contienen un rasgo identitario con el grupo, comparten referen-
tes culturales y simbdlicos que posibilitan desde un marco de
interaccionismo simbdlico apropiarse de significados culturales.

Reflexiones finales

A partir de las experiencias de interaccién social y simbélica
presentadas a través de dos casos expuestos por alumnos de la
Maestria en Disefio de la FAD de la UAEMéx, se sugieren algu-
nas conclusiones desde el ejercicio de investigacién de este grupo
para la préctica cotidiana de la disciplina, que apuesta por la valo-
racién de un Disefio que se dirige o ejerce su praxis hacia grupos
vulnerables, rescatando desde el termino Bauen la posibilidad de
construir disefio funcional para todos sin distincién como posi-
bilidad que fue abordada desde la escuela alemana de la Bauhaus
e incluso como principio fundamental de la misma.

Al identificar necesidades o problematicas sociales desde el drea
del disefo, la investigacién accién participativa en un marco de
referencia de interaccionismo simbodlico facilita un acercamiento
a las comunidades o grupos con la posibilidad de que estos se
apropien de las propuestas que se desarrollan desde la disciplina
del disefio en conjunto con los grupos. Se distingue la diferencia
entre la intervencién y la interaccién, reconociendo que, desde sus
origenes, estdn vinculadas con propdésitos distintos. La primera

252



Experiencias de interaccidn social y simbdlica en proyectos de disefio

sugiere una acci6én intencional desde un grupo que se autodeter-
mina con la posibilidad de un ejercicio jerarquizado. Se ubica en
un pensamiento de modernidad positiva desde el binomio protec-
cién-control, imposibilitando una actuacién de reconocimiento de
los actores en las pricticas del disefio de manera igualitaria. Por lo
anterior, se apuesta por la interaccién social como posibilitadora
de un ejercicio social y ético de la disciplina.

Se espera que a partir de la interaccién se logren construir
alianzas entre los participantes (comunidad-disefiadores) que
permitan modificar sus entornos y mejorar las condiciones o
calidad de vida de los grupos, entendiendo que los proyectos so-
ciales desde cualquier iniciativa dependen de la capacidad de in-
teraccién para la construccién de relaciones de colaboracién en
donde la resignificacién cultural y simbdlica son fundamento del
ejercicio de interaccién del disefio. Desde la experiencia en los
casos, se distinguen los efectos colectivos de la disciplina de ma-
nera positiva. Se reconoce que la investigacién desde el drea del
disefio para el desarrollo social implica una postura de apertura
para el intercambio, en donde los productos serdn resultado de
un ejercicio dialégico que supone un cambio social y cultural de-
rivado de la dindmica grupal. Esta dindmica reconoce el principio
de la escuela alemana de la Bauhaus a favor de construir desde el
disefio vida cotidiana.
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Disefio para la vida cotidiana

Santiago Osnaya Baltierra'

1 disefio para la vida cotidiana como linea de investigacién
del Cuerpo Académico (CA), Disefio, Academia e Investiga-
cion para la vida cotidiana del programa de estudios de la
licenciatura en disefio industrial del Centro Universitario UAEM
Zumpango, tiene su fundamento en el trabajo teérico de la Dra.
Katya Mandoki Winkler.? Mandoki es pionera en los estudios de
estética para la vida cotidiana (prosaica) al desprenderse de la li-
nea de investigacién formal y tradicional del estudio de la belleza
en las distintas manifestaciones del arte. Es decir, un evento de
la vida diaria también puede ser estudiado desde la estética, en
tanto que es un hecho sensible al igual que cualquier expresién
artistica. En este sentido, el CA’ rechaza la idea de que el disefio
tenga que responder sélo a necesidades triviales de las sociedades
de consumo.
Como bien se sabe, nuestro pais aun cuenta con cifras
desalentadoras en cuestién de igualdad en la calidad de vida de

1 Profesor investigador adscrito a la Universidad Auténoma del Estado de Mé-
xico, Unidad Académica Profesional Tianguistenco, docente en la licenciatura
en disefio industrial vosanova_24@hotmail.com.

2 La Dra. Katya Mandoki ha publicado articulos y presentado ponencias a nivel
nacional e internacional sobre estética, critica del arte y semidtica.

3 De manera lamentable en agosto del 2018 dos de los tres integrantes del CA
Disefio, academia e investigacién para la vida cotidiana, presentaron su baja
por cuestiones académicas y personales.

257



Santiago Osnaya Baltierra

sus pobladores. Existen realidades verdaderamente preocupantes,
con problemiticas diversas que responden a necesidades que, en
ocasiones, bien pueden ser sufragadas a través del disefio. Bajo
esta perspectiva, el CA ha identificado cuatro rubros de vulnera-
bilidad a saber: zona geogréfica en la que viven los individuos,
su nivel socioeconémico, por su discapacidad (motriz, auditiva,
visual, intelectual y visceral) o su edad. Estas categorias generany
permiten el andlisis y posterior realizacién de proyectos de inves-
tigacién aplicada en contextos reales. Con este trabajo se reafirma
el alto compromiso que la UAEM tiene con la sociedad pues des-
de sus inicios reconoce la responsabilidad social como uno de los
esfuerzo centrales y cotidianos del quehacer universitario.

Para dar cuenta de lo dicho en pérrafos anteriores, se presen-
tardn tres investigaciones aplicadas donde la intervencién del CA
fue de suma importancia. En un primer momento se hablaré de
la Investigacion aplicada en la sociedad de productores y destiladores
de agave de Zumpahuacdn para la reutilizacién sostenible de sus de-
sechos orgdnicos. Tomando como base el desarrollo sustentable y
el disefio participativo, este trabajo tiene su punto de partida en
la problematizacién con la que se encausé la bisqueda de solu-
ciones. El eje rector de la investigacién se focalizé en el uso de
los recursos de manera responsable, multiplicando la experimen-
tacién e innovacién bajo condiciones de la zona, la produccién,
los desechos y la poblacién. Ello, sin poner en riesgo el futuro de
las siguientes generaciones de productores y comunidad. Asi, la
propuesta de dicho proyecto fue reutilizar las pencas del maguey
para la produccién de etiquetas del producto final ya embotellado.
Esto permitié generar una nueva actividad productiva a la comu-
nidad de mezcaleros de Zumpahuacdn y darle un valor agregado
a la produccién del mezcal, lo que devino en mayores ganancias
y la inclusién de las mujeres en el proceso de produccién.

En seguida se hablard de una estufa ecoldgica denominada
Chinnatla, 1a cual fue disefiada por el alumno Efrén Toledo, ori-
ginario del municipio de Chinantla en el Estado de Oaxaca. Hoy
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dia, la contaminacién del aire es uno de los graves problemas
que adolece la sociedad a escala mundial. Cada afo, un gran nu-
mero de personas tiene problemas de salud que se asocian, las
mds de las veces, a la exposicién continua de contaminantes en
el ambiente. Chinantla es un esfuerzo por disminuir la polucién
del aire en espacios interiores, puesto que en zonas rurales ain
se siguen utilizando los fogones tradicionales para la coccién de
los alimentos. El proyecto no s6lo mejoré la emisién de contami-
nantes al interior de las viviendas, sino que también se redujo el
riesgo de quemaduras, asi como la disminucién del consumo de
madera utilizada como combustible para la generacién de calor.

Finalmente, se expone el proyecto Mobiliario compacto para
espacios reducidos. En la actualidad las constructoras generan
viviendas con dreas comprimidas para sacar mayor provecho a
los terrenos y generar un incremento en la oferta de residencia.
Ante esta situacién, los alumnos Angel Flores Solis y Marfa del
Carmen Diaz Buendia desarrollaron una propuesta de mobiliario
acorde a las exigencias y necesidades de los individuos que habi-
tan estas casas pequefias. Dentro de los beneficios obtenidos en
la propuesta final de disefio estdn la optimizacién de los espacios
y la usabilidad del mueble para personas de la tercera edad con
algtin tipo de atrofia en las manos (la debilidad, el dolor, la hin-
chazén, etcétera, en las extremidades superiores de los individuos
puede convertir las actividades sencillas en dificiles). Asi, este
tipo de muebles facilita su uso a través de un sistema de mam-
paras corredizas.
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Investigaciéon aplicada en la Sociedad de Productores y
Destiladores de Agave sp de Zumpahuacan para la optimizacién
de su proceso productivo y la reutilizacién sustentable de sus
desechos organicos*

La elaboracién de mezcal en el Estado de México es una acti-
vidad atn poco reconocida. No obstante, al sur del municipio
de Zumpahuacdn, se encuentra la comunidad de Santa Maria
la Asuncién® donde se detecta un alto nivel de pobreza y mar-
ginacién, pese a esto un grupo de diez familias® se han unido
para conformar la Sociedad de Productores y Destiladores de
Agave de Zumapahuacin. Con el objetivo de producir mezcal
artesanal de calidad, a través del aprovechamiento de los recursos
naturales que les da la tierra, aplican tradicionalmente su cono-
cimiento, transmitido de generacién en generacién por mds de
cuatro décadas.”

El contexto donde estdn inmersos es critico, una brecha de
desigualdad social marcada por grandes desequilibrios regionales
y la presencia de niveles significativos de marginacién y pobreza
son muy agudos. Ante la insuficiencia de fuentes de empleo, la
migracién significa una oportunidad para superar las multiples
y diversas realidades. Esto se constata con los datos del INEGI,
en donde solamente el 22% del total de la poblacién habita las
zonas rurales. Dichas dreas suman mds de la mitad del total de
los municipios existentes en el estado, y dicha problematica es el
segundo lugar a nivel nacional. La principal causa de la migracién
es, desde luego, la falta de oportunidades para el trabajo y el desa-

4 El presente texto es un extracto del articulo “Una perspectiva emergente en
torno al disefio para la vida cotidiana” (Zarur 2016).

5 Una de las 33 comunidades que conforman Zumpahuacdn, municipio loca-
lizado al sur del Estado de México, que colinda al norte Tenancingo y Villa
Guerrero; al sur estado de Guerrero y Morelos; al este Malinalco y al oeste
Tonatico, Ixtapan de la Sal y Villa Guerrero, y con una extension territorial de
201.54 km?2.

6 Representando un tercio de las familias que se dedican a la produccién de
esta bebida.

7 Testimonio Braulio Diaz Castro, maestro mezcalillero.
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rrollo (INEGI 2010). Con ello se acenttian el abandono y deterioro
de las regiones, lo cual disminuye las actividades locales en los
sectores primario y secundario.

Zumpahuacin ocupa a nivel estatal el nimero uno entre los cin-
co municipios con el mayor nivel de pobreza, lo por lo que suma
84.1% de sus habitantes en esta situacién (Coneval 2010). Sus 33
comunidades tienen un total de 16 mil 365 personas, de los cuales
Unicamente 4 mil 923 constituyen la Poblacién Econémicamente
Activa de catorce afios en adelante. Estdn principalmente ocupa-
dos en el sector primario en el cultivo jitomate, flor y fresa como lo
mids destacado, en artesanias como ixtle, madera, y en la produc-
cién de destilados como el mezcal y el licor de mezcal.

Resulta asf que hacer frente a dicha realidad es insoslayable. A
pesar de los esfuerzos realizados por el gobierno del estado, aun
se presentan inequidades sociales. Para incidir en el desarrollo
local sustentable y coadyuvar a los habitantes en la obtencién de
una mejor calidad de vida en sus propias comunidades, se requie-
re la participacién activa y comprometida de actores clave. Si se
conjugan los esfuerzos gubernamentales, la labor comprometida
de académicos, investigadores, alumnos y el espiritu emprende-
dor de pobladores que han decidido seguir habitando su lugar
de origen a través del trabajo y aprovechamiento de sus recursos
naturales es muy probable que se logren mayores avances en la
disminucién de los distintos niveles de pobreza y marginacién
que azotan a la poblacién mexiquense.

En una etapa preliminar del proyecto de investigacién que
aqui se presenta se exploré mediante la interaccién con el cono-
cimiento empirico que tienen los integrantes de la Sociedad de
Productores en cuestién, tanto del uso y manejo de sus recursos
naturales, como de las potencialidades y limitantes que impone el
ambiente natural, social, cultural y educativo en que estd inserta
su accién productiva.t

8 Estrategia aplicada a partir de la revisién de documentos sobre innovacién
agropecuaria.
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Lo anterior fue posible por el manifiesto interés de este grupo
por mejorar para ser mds competitivos en esta importante acti-
vidad econémica. Ello permiti6 detectar que su proceso de pro-
duccién es complicado por no contar con una linea directa de
elaboracién y que los residuos se desechan sin la opcién de ser
reutilizados.

Teniendo como base el desarrollo sustentable, se determiné
que esta investigacion requeria problematizar y buscar solucio-
nes, utilizando los recursos de manera responsable, multipli-
cando la experimentacién e innovacién bajo las condiciones de
la zona, de las parcelas y de la poblacién, y sin poner en riesgo la
satisfaccién de futuras generaciones. Se parti6 de la premisa de
que los resultados son susceptibles de tener mayor impacto con
este pequefo grupo de productores si se considera e incorpora
activamente a sus miembros desde el inicio. Por ello, desde la
etapa preliminar exploratoria estuvieron presentes y participes
aportando sus conocimientos sobre los sistemas productivos, cul-
turales y sociales, en los cuales se desenvuelven.

Los hallazgos que produjo la investigacién fueron la incursién
en nuevas actividades y alternativas econémicas como lo son: la
elaboracién de papel artesanal, dcido himicos y vermicompost
reutilizando los desechos. El proceso y lo que conlleva requieren
de capacitacién; su aprovechamiento por parte de los producto-
res puede ser altamente significativo para ellos, por cuanto las
experiencias cognitivas incorporadas pueden servir de plataforma
para la diversificacién y expansioén de otras iniciativas fértiles que
les permita ampliar su abanico de posibilidades productivas, asi
como sus proyectos de vida en general.

La pertinencia se encuentra aqui en coadyuvar a que las perso-
nas acentden el reconocimiento de su potencial para contribuir
a su propio mejoramiento y, por ende, para combatir el nivel de
pobreza en el que se encuentran. Asi entonces, la propuesta
de facilitar procesos de innovacién se convierte en un elemento
importante, aunque no exclusivo, para mejorar la competitividad
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de la produccién. Promover esto en los pequefios productores
rurales contribuye a la generacién de medios de vida sostenibles
en sus localidades.

Desarrollo

La produccién del mezcal vista como una actividad econémica de
importancia data del siglo XVII, y alcanza mayor aceptacién dos
siglos después, cuando se ubicaba a Jalisco como el tnico lugar
donde se producia la bebida alcohdlica conocida como tequila.
No obstante, la relevancia que en la dltima década ha adquirido
la produccién del mezcal, puede deberse a que en el afio de 1994
obtuvo por parte de la Organizacién Mundial de la Propiedad In-
telectual, la denominacién de origen “DO” (que refiere a la ela-
boracién de un producto con caracteristicas medio ambientales
exclusivas de determinada regién geogrifica, por lo que se le de-
signa como unico productor).

El Estado de México apenas comienza a figurar. Aunque es
un legitimo poseedor de esta tradicién por sendas generaciones
(incluso mucho antes de que existiera la DO), no cuenta atin con
un reconocimiento oficial. Por tanto, la informacién al respecto
es escasa, lo cual obliga a no desestimar el terreno ganado has-
ta ahora gracias al empefio de los mezcalilleros que al creer en
su producto deciden buscar distintas formas para enaltecerlo y
promocionarlo y que se reconozca cada vez mds. “La franja mez-
calera del Estado de México abarca los municipios de Zacualpan,
Malinalco, Ocuildn, Zumpahuacin y se cuenta que entre Tonatico
e Ixtapan sobreviven algunos alambiques tradicionales”.’

La comunidad de Santa Maria la Asuncién elabora mezcal con
técnicas tradicionales lo que a voz de sus productores, “garan-
tiza que no se le afiaden agentes externos o quimicos”. Es un
producto 100% de agave; que se obtiene directa y originalmente
con las mieles de las cabezas maduras de los magueyes “criollos”
o “silvestres” que son cultivados durante 6, 8 o hasta 12 afios y

9 Testimonio Braulio Diaz Castro maestro mezcalillero.
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reproducidos de manera natural. La Sociedad elabora el producto
bajo seis principios bésicos: jima o cosecha, cocimiento, molien-
da, fermentacién, destilacién y ajuste de riqueza alcohdlica.

Como resultado del estudio exploratorio se identificaron algu-
nas problemiticas que limitan la eficacia y la eficiencia como la
infraestructura y la optimizacién de recursos. Aunado a lo anterior,
a partir de los principios del desarrollo sustentable, se considerd
que el proceso de produccién no tendria que concluir con el em-
basamiento del producto para su venta. De manera alterna, debe
estar el manejo de sus desechos de forma responsable. Al respecto
no existia una clara idea de cémo hacerlo. Al momento de la in-
vestigacién, la comunidad utilizaba el gabazo exclusivamente para
abono de sus siembras particulares, y consumian tan sélo un 30%.
El resto, junto con otro tipo de desechos, tales como las pencas que
se le desprenden a la pifia, eran desaprovechados, dejados a cielo
abierto, lo cual genera un impacto negativo en el medio ambiente.

A saber, los remanentes agroindustriales se han convertido en
una de las nuevas posibilidades que estdn siendo aprovechadas
como recursos alternativos para obtener pulpa para papel. Espe-
cificamente, el desecho de la industria tequilera conocido como
bagazo se convirtié en objeto de estudio con miras a ser utilizado
como una nueva posibilidad para elaborar dicho producto. Fabri-
cando papel de agave de tequila, la empresa mexicana FIBRAZ ha
sido lider en el aprovechamiento de este recurso. Sin embargo, el
centrar los esfuerzos en el estudio del bagazo ha dejado de lado la
posibilidad del uso de las pencas de agave también como fuente
factible a ser aprovechada para el mismo fin. Es preciso decir que
son pocos los estudios que se han dedicado a indagar las posibi-
lidades que este recurso ofrece.

La industria del papel ha experimentado cambios importan-
tes en las ultimas décadas. Al regularse con mayor rigor legal la
tala y extraccién de los drboles, comenzé a explorar nuevas posi-
bilidades que le permitieran continuar generando este material
tan necesario, de ahi el auge de los papeles reciclados y mds atn
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aquellos de indole artesanal. No obstante “actualmente en Méxi-
co, el uso de las fibras de las pencas del Agave para elaborar papel
es muy limitado, y casi desconocido” (Parra 2010).

Gracias a su estructura lefiosa, utilizar las pencas de maguey
como componente primario para elaborar papel es una opcién
viable econémica y amigable con el medio ambiente, y ya que
Zumpahuacin con su larga tradicién mezcalera, cuenta con esta
valiosa materia prima, dicha situacién puede ser sumamente
aprovechada para la elaboracién de papel artesanal.

Segun Escoto-Garcia “se conocen diversos métodos para la ob-
tencién de pulpa para papel: métodos quimicos, mecdnicos y bio-
légicos, sin embargo, estos procedimientos utilizan materias pri-
mas puras -como las confferas de fibra larga- y no estdn pensados
en funcién de materiales alternativos” (Escoto 2006). El maestro
mezcalillero José Luis mencionaba que hasta hace algunos afios
las pencas no tenfan ninguna utilidad en el proceso de elaboracién
del mezcal, pero ahora con el proyecto esperaban producir papel
tanto para etiquetar sus botellas como para su venta individual.

En el caso del desecho orgdnico que resulta de la trituracién de
la pifia y que se utilizaba para abono de sus siembras particulares,
se propuso darle un tratamiento de vermicompostaje, ya que es
una de las vias mds factibles para contribuir en el manejo de los
desechos organicos generados en la agricultura, como es el caso
de la pifa del agave. Esta biotecnologia consiste en estabilizar los
residuos orgdnicos por medio de su biodegradacién a través de la
interaccién de las lombrices y microorganismos, con lo que llega
a producir materiales orgdnicos con alta capacidad de retencién
de humedad, buen drenaje, buena aireacién y alta porosidad. De
esta forma se genera un excelente acondicionador del suelo para
la produccién orgdnica.

Asimismo, este producto incrementa el porcentaje de germina-
cién, rendimiento y calidad en cuanto a su firmeza, sabor y color
de muchos cultivos; lo cual se le atribuye no tinicamente al alto
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contenido de minerales en formas disponibles para las plantas,
sino también al contenido de sustancias huimicas y al contenido
de reguladores de crecimiento vegetal como auxinas giberelinas
y citocininas, los cuales son producidos por la accién de ciertos
organismos como lombrices, hongos, actinomicetos y bacterias.
La vermicomposta suprime el crecimiento de muchos hongos pa-
tégenos como Veticillium, Pythium, Rhizoctonia.

Sin embargo, cuando estd inmadura y se utiliza de esa manera
ocasiona sintomas de toxicidad y deficiencias nutrimentales, asf
como efectos depresivos sobre el crecimiento y desarrollo vegetal.
Esto debido a la inmovilizacién de los nutrimentos por el aumento
de los microorganismos que asimilan los nutrimentos para su
crecimiento y metabolismo. Por tanto, result6 de suma importan-
cia mostrar y capacitar a los productores respecto al reciclaje me-
diante el uso de la biotecnologia del vermicompostaje de desechos
orgdnicos generados durante el proceso de produccién del mezcal.

Dicho proceso consiste en establecer camas o pilas donde se co-
loca una mezcla de estiércol vacuno con las pifias del mezcal para
su degradacién y transformacién en fertilizantes organicos. A es-
tos materiales se les dard un precompostaje o etapa termofilica el
cual determinard el porcentaje de crecimiento y reproduccién de
las lombrices. Para asegurar una eficiencia maxima en el sistema
de vermicompostaje el preco-compoostaje deberd mantenerse al
minimo, inicamente para asegurar la esterilizacién de los dese-
chos (Frederickson et al. 1997). Con este procedimiento se pudo
obtener fertilizantes orgdnicos (dcidos hiimicos y vermicomposta)
de calidad, lo cual garantiza la inocuidad de los productos, y que
no tnicamente puedan usarse por ellos, sino que también puedan
ser embazados, empaquetados y etiquetados, para su venta y, de
esta manera, ser un ingreso extra para las familias involucradas.

El trabajo de investigacién que se desarrolld con estos artesa-
nos mexiquenses, tiene su antecedente en febrero del 2012. En
2013, como resultado de un estudio de gabinete para determinar
(con base a indicadores ya establecidos por el INEGI y el CONE-
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VAL), las zonas rurales con mayor potencial productivo artesanal,
pero que se ven limitadas por situaciones de pobreza y margi-
nacién; se decide invitar a la Sociedad de Productores y Desti-
ladores de Agave de Zumpahuacdn a participar en un proyecto
de investigacién con miras a potencializar oportunidades en su
proceso de fabricacién del mezcal, los maestros de esta tradicién
respondieron afirmativamente y de forma entusiasta para trabajar
en beneficio de las familias mezcaleras de la perla del Cascomite.

Estufa ahorradora'®

El proyecto “Estufa Chinantla” es valioso desde cualquier dngulo
que se le mire. Efrén Toledo estudiante del programa en disefio
industrial del Centro Universitario UAEM Zumpango, es un jo-
ven proveniente de la sierra del estado de Oaxaca. Este exalumno
es muestra del esfuerzo y motivacién tanto personal como fami-
liar para que una persona en condiciones altamente vulnerables
pudiese estudiar una licenciatura. En ese sentido, su proyecto
no es otra cosa que la prefiguracién de un mundo mejor para
los suyos, es decir, Toledo, trata de contribuir a través del disefio
con un objeto que ayude a mejorar las condiciones de vida de la
comunidad que lo vio nacer y crecer, San Juan Petlapa, Oaxaca.

La leia es el principal recurso utilizado en los hogares rurales
y semiurbanos en México ya que suministra aproximadamente
el 40% de energia total utilizada. Casi una cuarta parte de las fa-
milias mexicanas la utiliza para cocinar o calentar sus viviendas.
Ademis, 19 millones de habitantes usan derivados de la madera
como combustible tinico y alrededor de ocho millones la usan en
combinacién con gas LP segun cifras! del INEGI.

Es preciso decir que al utilizar altas cantidades de lefia se fo-
menta la tala clandestina, favoreciendo la deforestacién y todos los
problemas que de esto deriva. Otra desventaja es que dichos fogo-
10 El presente texto es un extracto del capitulo “Chinantla” (Zarur 2018).

11 Dicha informacién fue verificada y procesadas por el Centro de Investiga-

ciones en Ecosistemas (CIEco), de la UNAM vy el Grupo Interdisciplinario de
Tecnologia Rural Apropiada A.C. (GIRA).
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nes son una fuente de calor ineficiente ya que dejan escapar del 60
al 80% del calor producido. Por tal razén, se hizo necesario buscar
alternativas que pudieran disminuir la problemdtica descrita.

Un claro ejemplo de lo antes descrito es la comunidad de San
Juan Petlapa, que forma parte de la regién de Chinantla, ubicada
a unos cien km de la ciudad de Oaxaca. Como objeto de estudio
se detectd la necesidad de desarrollar una cocina ahorradora de
lefia con miras a mejorar las condiciones ambientales y de salud
en beneficio de las familias y su comunidad.

La estufa “Chinantla” maximiza el aprovechamiento de la leha
ya que al mismo tiempo que se estd realizando la coccién de los
alimentos se proporciona calor a un depésito de agua mismo que
puede ser aprovechado en las regaderas o espacios de limpieza
personal. Ademds, el proyecto permite reducir el consumo de
lenia y las emisiones de gases al interior de los hogares mejorando
con esto la calidad de vida de las personas, y hacer mis eficiente
el consumo del combustible natural.

En México al igual que en otras tantas partes de Latinoamé-
rica y del mundo, donde el nivel econémico es precario y el uso
de fogones es bdsico, el proceso de coccién resulta ser un gran
foco de contaminacién, toda vez que por las caracteristicas de las
construcciones, el mobiliario y los combustibles empleados, la
emisiones se quedan al interior de los espacios, generando dafios
a las salud de los moradores. A decir de Yassi (2002), hablar de
contaminacién es hablar de cualquier modificacién indeseable
del ambiente, causada por la interaccién de agentes fisicos, qui-
micos o bioldégicos con éste en cantidades superiores a las natu-
rales, y que en conjunto resultan nocivos para la salud humana.

En torno a este padecimiento existen comunidades expuestas a
fuentes fijas de contaminantes atmosféricos, donde en muchos
de los casos todo se deriva de la situacién precaria en que se en-
cuentran, o bien, a la negligencia de abandonar tradiciones ances-
trales, tal es el caso de San Juan Petlapa Chinantla.
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Al respecto, segtin estudios realizados por K. R. Smith para
la FAOQ, en estufas y fogones adecuados, y con buenas practicas
de combustién, es posible el consumo limpio de lefia y carbén
vegetal, asi como de otra biomasa, lo que da lugar principalmente
a diéxido de carbono y agua. Corroborando que tales condicio-
nes son dificiles de alcanzar en zonas rurales y urbanas pobres,
en las cuales se utilizan pequefios fogones baratos alimentados
con lefa, la misma que si no arde debidamente se convierte
en diéxido de carbono dando lugar a productos de combustién
incompleta como son: mondxido de carbono, benceno, butadie-
no, formaldehido, hidrocarburos poli aromdticos y muchos otros
compuestos peligrosos para la salud.

Aunado a lo anterior, el problema se incrementa si la estufa
no presenta chimeneas o campanas que recojan el humo para
expulsarlo al exterior. Y aunque no se han hecho encuestas a
gran escala que sean estadisticamente representativas, cientos
de pequefios estudios en todo el mundo en situaciones locales
tipicas han revelado que se producen importantes concentracio-
nes de pequenas particulas en el interior de la casa, que pueden
alcanzar a largo plazo niveles de diez a cien veces superiores
a los recomendados por la Organizacién Mundial de la Salud
(OMS) en sus directrices revisadas sobre calidad del aire para
proteger la salud (OMS 2005). En este sentido, los expertos han
recomendado la aplicacién de medidas para reducir este tipo de
contaminacién en ambientes cerrados, incluyendo cambios de
hébitos, mejoria de la ventilacién y de los sistemas de calefaccién
de los hogares (Torres-Duque 2008).

Desarrollo

El proceso metodolégico empleado para abordar la problematica
detectada es el método de disefio denominado “Caja transparen-
te”, cuya autorfa responde a Christopher Jones y estd configurada
concretamente por tres etapas (Objetivo, Andlisis del problema y
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Evaluacién), aunque hay quienes las desglosan dando como resul-
tado un total de seis etapas. Cabe resaltar que para Jones disefiar
es trascender, utilizando la creatividad, la racionalidad y el control
organizado, a fin de llegar a algo coherente y consciente.

Toda vez que se tuvo claro el objetivo, fue necesario realizar
visitas a la pequefia localidad de San Juan Petlapa, la cual se ubi-
ca a lo largo de la parte noreste del estado, y colinda al norte con
Veracruz, al noroeste con la regién mazateca, al oeste con la Cui-
cateca y al sureste con la regién Zapoteca. En esta comunidad, la
residencia es basicamente patrilocal. En la zona alta de la regién,
la casa tradicional es de adobe con techo de teja. Mientras que en
la regién de transicién es comun encontrar casas de madera con
techos de palma o tejamanil, y en la parte baja las construcciones
son de madera rolliza o jonote con techo de palma. En todos los
casos, los techos son de dos aguas y en las actuales construccio-
nes de los altos se estd sustituyendo la teja por ldmina, y en la
parte baja el jonote por tablas de madera.

Ya ubicados en dicha comunidad, la tarea consistié en lograr
pasar el umbral de las casas para observar las condiciones en las
cuales principalmente las mujeres cocinan y asi corroborar la
contaminacién que dicha actividad genera. Se identificaron tres
situaciones preocupantes. La primera es que en un drea no mayor
alos 40m2, se encuentran cocina, recamara y drea de convivencia.
En el mejor de los casos existen con telas.

La segunda es que en muchas de estas casas se emplean para la
coccién de alimentos piedras o restos de bloques de adobe como
soporte de los contenedores (ollas), y se utiliza lefia como combus-
tible principal. En todo momento, por la estructura de dicho fogén,
hay un alto riesgo de un accidente o derrame de liquidos calientes.

La tercera situacién evidencié que en un gran niimero de vivien-
das existe una estufa hecha por los propios moradores con bloques
de abobe, barro y piedras cuadrangulares como soporte del comal y
en promedio tiene un largo de 1.70m, con 0.50m de profundidad y
0.80m de altura. En ella, hay tres dreas: una destinada a la prepara-
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ci6n de los alimentos, otra para la coccién de estos y, quizds la mds
importante, un drea para “echar tortillas”: el comal.

Algo importante durante la estadia en la comunidad de San Juan
Petlapa y tras la aplicacién de entrevistas a los moradores, es que
se obtuvo informacién referente a los tiempos de coccién. Llama
la atencién que en dias normales, de lunes a sdbado las amas de
casa pasan entre cuatro y cinco horas haciendo tortillas, actividad
que inicia a las cuatro de la mafiana. Durante este tiempo el fuego
se mantiene constante. En otros periodos, durante las festividades
locales, el tiempo del fogdn se llega a incrementar al doble.

Analizando las estufas, tanto las de base de piedra como las
de base so¢lida se observé que en ambos casos se carece de un
elemento capaz de evitar que el humo generado contamine el
interior de la casa. Toda vez que el fuego se encuentra por debajo
del comal alimentado por lefia, sin que haya un drea de conten-
ci6én del combustible, lo que ocasiona que todo el humo y aquellas
particulas resultado de la transformacién de la lena (cenizas), se
esparzan libremente en el interior de la vivienda.

Otras situaciones que se detectaron fueron calentamiento exce-
sivo de la habitacién, cenizas de la comida, que el comal se resba-
la constantemente de sus apoyos, frecuente irritacién de los ojos
de las personas. Resultado de lo anterior era necesario disefiar un
elemento que permitiera reducir riesgos y dafios ocasionados a
esta comunidad durante la coccién de alimentos.

Habiéndose determinado especificaciones de la alternativa, se
gener6 un prototipo, el cual fue sometido a prueba. Tras verificar
su funcionalidad y realizar pequefios ajustes, el equipo de traba-
jo se trasladé nuevamente a la comunidad de San Juan Petlapa.
Una familia acepté construir una estufa dentro de su propiedad,
aunque —por cuestiones de desconfianza de los moradores— no
fue posible hacerlo al interior de la casa.

Ahora bien, el disefio en cuestién se generé empleando mate-
riales que los comunitarios pudieran tener a la mano, como lo son:
adobe, arcilla y cemento, asi como insumos de ficil adquisicién
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incluso por las caracteristicas de la zona. De forma bidimensional
se les hizo ver dos posibles bases a trabajar, una totalmente cerra-
da y la otra hueca, donde ésta ultima tenfa como ventaja el contar
con un espacio para almacenar lefhia y asf, evitar salir de la vivienda
para conseguir mds combustible de manera constante. La decisién
estarfa sujeta a las posibilidades econémicas de cada familia.

Con este proyecto se disminuye el consumo de lefia, se ahorra
tiempo y dinero, se reduce la irritacién de los ojos y el riesgo de
enfermedades respiratorias. Ademds, se conserva parte de la cul-
tura de la comunidad, por demds importante para el desarrollo
6ptimo de pueblos y comunidades. Entre sus caracteristicas estd
contar con un anillo de metal curvado, lo que permite acomodar
cualquier tamafio de comal. Asimismo, presenta un contenedor
de liquidos capaz de calentarlos a través de la radiacién generada
por la flama que asiste al comal, situacién que en mucho ayuda
a que las personas en temporada de frio no se vean afectadas du-
rante el lavado de utensilios. Finalmente, presenta una llave para
la salida de agua, lo que permite su abastecimiento con facilidad.

Como ha dejado ver el trabajo realizado en relacién con la proble-
madtica presentada al interior de un gran nimero de casas habitacién
de la comunidad Oaxaquefia de San Juan Petlapa, la solucién que los
habitantes habian generado para la coccién de sus alimentos, pese a
las mejores intenciones, en apego a sus tradiciones y economfa, resul-
taba en perjuicio de su salud. Por tanto, se considera que “Chinantla”
es una propuesta viable, toda vez que estd creada a partir de materiales
de facil adquisicién sin afectar el medio ambiente. Ademds, permite
mantener las tradiciones, ya que busca ser un elemento que salva-
guarde el sentimiento de identidad comun como parte de la comu-
nidad y, a la vez, dé la posibilidad de tener una mejor calidad de vida.

Finalmente, comentamos que dar solucién a este proyecto, fue
dificil, ya que al compartir el modo de vida de una comunidad aleja-
da como lo es San Juan Petlapa, deja al descubierto que hay mucho
por hacer en beneficio de la sociedad a través del disefio de nuevos
objetos. Aunque a veces se cree que todos tenemos condiciones se-
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mejantes, ello no es asi. Valioso serd voltear la vista con mayor fre-
cuencia hacia comunidades lejanas de los grandes centros urbanos.

Mcube'?

Desde que el hombre apareci6 sobre la faz de la tierra se enfrenté
a una serie de situaciones naturales que amenazaban su integri-
dad como persona y grupo social. Retos geograficos, climdticos,
de fauna animal, etcétera, dieron forma a lo que hoy dia conoce-
mos como vivienda.

El hogar desde sus inicios ha cubierto aspectos de proteccién.
De no ser por las cuestiones de comodidad podriamos decir que
las actividades dentro de éste no han cambiado significantemente.
Dentro del espacio de la casa-habitacién se realizan labores bésicas
para subsistir como comer, dormir, resguardo, tener sexo, sociali-
zar, entre otras. La vivienda, nos brinda seguridad del entorno que
nos rodea, sigue siendo un refugio contra la adversidad y el lugar
mds cémodo a nuestra conveniencia. En esencia, estos rasgos pri-
mordiales y necesidades que las personas requieren para co-existir
se han mantenido a lo largo del tiempo, hemos adaptado nuestro
entorno y espacio, de acuerdo a la situacién y contexto particular.
Si bien es cierto que en la actualidad no siempre las necesidades
de vivienda son cubiertas de manera éptima debido, principal-
mente, a problemas econémicos. Una alternativa es la oferta de
interés social, siendo la principal caracteristica de estas construc-
ciones el espacio reducido. Un ejemplo son los conjuntos urba-
nos en municipios del Estado de México como Huehuetoca, Zum-
pango, Tecdmac, Ecatepec, etcétera. Enormes conglomerados de
casas-habitacién que comparten estructuras similares con dreas
minusculas al interior de ellas. Estas edificaciones sacrifican ca-
lidad por cantidad al representar un negocio redituable para las

12 El presente texto es un extracto de los avances de investigacién “Mobiliario
compacto, para espacios reducidos” de los alumnos Marfa del Carmen Diaz
Buendia y Angel Flores Solis para obtener el grado de licenciado en disefio
industrial en la Universidad Auténoma del Estado de México, campus Zum-

pango.
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constructoras, las cuales se han extendido geograficamente y de
manera desmedida en zonas colindantes a la Ciudad de México.
Ante tal situacidn, esta investigacién surgié como respuesta
y propuesta de un nuevo tipo de objetos que deben adaptarse a
estas nuevas realidades. El proyecto se cataloga como mobiliario
modular, al cual denominamos, mobiliario compacto. El disefio
permite adaptarse en lugares habitacionales pequefios, otorgando
variedad de posibilidades en la economia del espacio, debido a su
versatilidad en términos formales, estéticos y de usabilidad.

Desarrollo
Para el desarrollo de la propuesta y elaboracién del prototipo se
seleccioné la metodologia design thinking, que busca entender y
dar solucién a necesidades reales, a partir de fases que implican la
empatia como parte fundamental. Es decir, el disefiador abre sus
sentidos para entender la realidad que viven los usuarios median-
te la observacién. Durante la experiencia e interaccién diaria en
el contexto especifico se analizaron e identificaron necesidades o
problemadticas. Esta informacién es de suma importancia, ya que se
utilizé en la busqueda e implementacién de las posibles soluciones.
Una de las técnicas de investigacién utilizadas fue el story
board con el fin de exponer la problematica. En la siguiente tabla,
se muestran los inconvenientes en el mobiliario ordinario.”* Al no
ser idéneo para el entorno, dificulta el uso e impide dar solucién
a las necesidades del usuario.

Jerarquizacién de Problemas

Seguridad Salud Confort
Derribar Objetos Higiene/Limpieza | Incomodidad
Romper Objetos Golpes/Lesiones Malestar

13 Se utiliza esta denominacién para indicar que los muebles no son los correc-
tos para una casa con dreas reducidas.
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Jerarquizacién de Problemas

i Movimientos
Desconfianza Estrés L.
Limitados

Desorden

Espacio Reducido

Tabla 1. Jerarquizacién de problemas con mayor impacto. Fuente: Angel

flores Solis y Maria del Carmen Diaz Buendia (2018).

De la misma forma, en el siguiente diagrama, se exhiben los
diferentes problemas que originan la incorporacién de muebles
ordinarios en espacios compactos y la relacién causa y efecto que
hay entre ellos.

Diagrama 1. Relacién de problemas causa y efecto. Fuente: Angel flores
Solis y Marfa del Carmen Dfaz Buendia (2018).

Golpearse

Dificultad al limpiar Incomodidad

Desorden

Espacio reducido

Actividad limitada

Acumulacién
de polvo
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Otros estudios implicados en esta investigacién fueron el andli-
sis anatémico, postural, biomecdnico, manipulacién manual de
cargas, entre otros. Las tablas 2 y 3 muestran los requerimientos
de uso y funcién. Dichos resultados fueron la base con la que se
generd la propuesta de disefio.

No. Requerimiento

El objeto debe

1 sersencillo en su
manejo

) El objeto debe
servir como apoyo

3 El objeto debe
Servir como apoyo

4 El objeto debe ser
confiable

5 El objeto debe ser

resistente

El objeto debe ser
6 amigable con el
usuario

El objeto debe
permitir
diversidad en el
acomodo

El objeto debe
considerar el
espacio para
colocar objetos

Parametro

Para que su uso sea
inmediato

Para auxiliar cual-
quier actividad que
desempefie el usuario

Permitiendo el
cambio, reacomodo y
organizacién

Para evitar riesgo de
accidentes

Para fomentar
confianza en su uso y
durabilidad

Su usabilidad
requerird el minimo
esfuerzo

Para fomentar la
6ptima organizacién

Para permitir el
alojamiento apropiado
de objetos diversos

Criterio

Mediante un sistema
intuitivo y reconocible

Mediante la
funcionalidad de
todas sus partes

Mediante médulos
movibles que generen
combinaciones

Mediante aristas
planas, formas
definidas, texturas
lisas, componentes y
piezas bien ubicadas

Mediante unién
mecdnica y ensambles
firmes

Mediante
movimientos sencillos
y adaptacién
antropomeétrica

Mediante estanteria,
cajones y puertas

Mediante un drea
destinada para
distintos tamafios

Tabla 2. Requerimientos de uso. Fuente: Angel Flores Solis y Marfa del
Carmen Diaz Buendia (2018).
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Requerimiento

El objeto debe mejorar
el aprovechamiento
del espacio

El objeto debe
mejorar la
organizacién

El objeto debe tener
estructura firme

El objeto debe
facilitar el
movimiento

El objeto debe
distribuir el peso

El objeto debe
resistir a cargas

El objeto debe
permitir sostenerse
firme

El objeto debe
permitir la
interaccién con sus
médulos

Parametro

Para que el usuario
optimice su espacio

Para facilitar las
actividades de
almacenaje y
limpieza

Para asegurar la
estabilidad del peso
de objetos
almacenados

Para facilitar
empuje, carga, movi-
lidad o arrastre

Para reducir la carga
y esfuerzo en un
mismo punto

Para asegurar el
apilado de objetos

Para poder ser
colocado en piso o
pared

Para facilitar agarre
y movilidad de los
médulos

Disefio para la vida cotidiana

Criterio
Mediante diversas
dimensiones
buscando la
versatilidad

Mediante médulos
con diferente uso

Mediante soportes
de material rigido

Mediante un
sistema de rieles
o ruedas en sus
moédulos

Mediante la divisién
de apartados para
almacenaje

Mediante la
estructura que
asegure puntos de

apoyo
Mediante soportes

de ficil armado y
sujecién

Mediante
perforaciones,
agarraderas o rieles

Tabla 3. Requerimientos de funcién. Fuente: Angel Flores Solis y Maria del

Carmen Diaz Buendia (2018).

En la fase del bocetaje fue posible determinar algunas caracte-
risticas para la conceptualizacién de la propuesta final del mue-
ble. La principal inspiracién surgié de un pasatiempo didactico

denominado “taken”. En México, se le conoce como “cuadro md-
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gico”. El juego es de forma cuadrada, tiene 16 espacios y 15 piezas
que estdn numeradas del 1 al 15, debido a la ausencia de una pie-
za se pueden acomodar de manera ordenada los niimeros y gene-
rar una infinidad de posiciones nuevas dadas al azar o siguiendo
un patrén. Este referente formé parte de la base del disefio de
un mueble que propone generar desplazamientos en todas sus
partes generando un sistema que aporte una mejor experiencia
de uso que los ordinarios. De esta manera se logra un acomodo
personalizado de los espacios dando la posibilidad de cambio y
ficil reacomodo, acorde a las necesidades de cada particular. A
continuacién, se muestra uno de los bocetos para dar una idea
general del proyecto.

Figura 1. Boceto Mcub. Fuente: Angel Flores Solis y Maria del Carmen
Diaz Buendia (2018).

Reflexiones finales
Atn y cuando parece que en nuestro siglo XXI la humanidad ha lo-
grado solucionar la mayoria de sus necesidades a través de un objeto
simple o complejo, no es del todo cierto. Existen contextos diversos
que obedecen a la ubicacién geogrifica, condiciones socio-econé-
micas, fisicas, sexuales, ambientales, entre otras en los cuales es
posible encontrar dreas de oportunidad donde el disefio para la vida
cotidiana puede ser la diferencia para tener una mejor experiencia.
Los tres proyectos aqui presentados surgen en distintos contex-
tos geograficos, sin embargo, la caracteristica que los identifica es
el grado de vulnerabilidad. Zumpahtacan ha sido histéricamente
una zona marginada en términos econémicos, Chinantla sufre de
condiciones similares aunado a las carencias por su lejanfa con la
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ciudad. El proyecto Mcube aunque obedece a una necesidad propia-
mente de las nuevas dreas urbanas, se trata de dar atencién a una
poblacién de recursos econémicos limitados que les impide el ac-
ceso a una oferta de vivienda més adecuada en cuestion de espacio.

Para la mayorfa de los tedricos del disefio como Tomas Mal-
donado, Edgar Kaufmann, André Ricard, Oriol Pibernat, entre
otros, el disefio estd ampliamente relacionado con una activi-
dad creativa cuyo objetivo primordial es satisfacer necesidades
materiales y espirituales, producto de una exigencia o demanda
social. Asi, respecto al primer proyecto, el uso de los desechos
orgdnicos para la produccién de etiquetas ha mejorado la valia
del producto (mezcal) y la calidad de la tierra. Esto impacté de
forma positiva en la economia de la comunidad debido a que se
registr6 un aumento en la comercializacién de la bebida alcohé-
lica, generando nuevos mercados.

El segundo caso tuvo repercusiones benéficas en la salud de los
habitantes de Chinantla, Oaxaca. El disefio de la estufa acrecenté
positivamente las condiciones de vida dentro de las casas, en éstas
se erradicaron los accidentes por quemadura y las intoxicaciones
o muerte por inhalacién de biéxido de carbono. Los efectos en el
medio ambiente han sido favorables por la reduccién del uso de
la madera, contribuyendo de manera global a la reduccién de la
contaminacién atmosférica.

Mcube emerge de las necesidades sociales generadas por cons-
tructoras que se centran en el abuso desmedido de los territorios
preponderando el nivel de la ganancia econémica a costa de las
necesidades de las personas de tener una vivienda. Estas empre-
sas ponen en el olvido la calidad de vida, sacrifican los espacios de
los hogares para ofertar mas niimero de viviendas que no cuentan
con los espacios suficientes, ni con la calidad de los materiales
que permitan cohabitar los espacios de forma decorosa. Ante esta
realidad es necesario auxiliarse de sistemas modulares para dar
a los usuarios la posibilidad de una mejor experiencia de vida
dentro de sus hogares.
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En este sentido, el CA Disefio, Academia e Investigacién para
la Vida Cotidiana, dirigi6 su drea de estudio hacia las personas en
condiciones de vulnerabilidad en su contexto de vida cotidiana.
Por ser campos poco atractivos para los disehadores, hasta ahora
les ha sido mds benéfico atender situaciones en dénde el riesgo
de accién sea menos comprometedor por la diversidad de factores
(econdmicos, sociales, culturales, geograficos, etcétera) implicados
en las diferentes necesidades. Una cualidad y acierto del CA fue la
multidisciplinariedad del grupo, lo que llevé a trabajar cada una de
las investigaciones desde las distintas miradas académicas y pro-
fesionales. Se generaron proyectos ricos en innovacién e impacto
positivo en situaciones y comunidades reales.
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Los arquitectos de la Bauhaus
y la construccién de edificios
de vivienda en el centro de Tel Aviv

Andrea Marcovich Padlog!

n los dltimos veinte afios, la ciudad de Tel Aviv ha llama-

do la atencién tanto de los estudiosos de la arquitectura

moderna como de los turistas, debido a que concentra la
mayor cantidad de edificios de Estilo Internacional del mundo.
En la actualidad, este fenémeno es conocido como la “ciudad
estilo Bauhaus”. Aunque el término arquitectura Bauhaus no
es el mds apropiado, éste comenzé a utilizarse a partir del libro
que publicé el arquitecto israeli Arieh Sharon en 1976, titulado
Kibbutz + Bauhaus y se popularizé (Will-Rochant 2008). También
se conoce a esa zona como “la ciudad blanca”, puesto que las
fachadas de esos edificios son blancas.

Entre 1931 y 1956, en la zona comprendida entre las calles
Allenby y Menachen Begin, al sur; el bulevar Ben Gurién al norte;
el bulevar Ibn Gabirol al este y el mar Mediterrdneo al oeste, se
construyeron unos cuatro mil edificios en ese estilo, la mayoria de
dos o tres niveles, con plantas bajas libres sobre pilotis, balcones

1 Profesora investigadora adscrita a la Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Xochimilco, Departamento de Teoria y Andlisis de la Divisién de
Ciencias y Artes para el Disefio andreavich@hotmail.com
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corridos y techos planos. Los arquitectos que disefiaron dichos
edificios eran judios europeos que inmigraron a Palestina en los
primeros afios del siglo XX y partieron a Europa a estudiar en
los afios veinte o treinta, regresando posteriormente a Palestina
a trabajar en la construccién de ciudades como Tel Aviv, Haifa o
Jerusalén. Algunos de ellos estudiaron en la escuela de disefio de
la Bauhaus y fueron discipulos de maestros como Mies van der
Rohe o Hannes Meyer,? otros estudiaron en universidades euro-
peas, y algunos otros trabajaron con Le Corbusier, Bruno Taut o
Erich Mendelsohn. Todos ellos trajeron las nuevas ideas sobre
la vivienda, el espacio, el urbanismo, la funcionalidad, que plas-
maron en la concepcién de los edificios de vivienda, los edificios
y los espacios publicos que requeria una ciudad nueva para una
sociedad nueva (Will-Rochant 2008).

La escuela de disefio Bauhaus

La Bauhaus fue una escuela de disefio alemana que estuvo en
funciones entre 1919 y 1933. Fue fundada en Weimar por el
arquitecto alemdn Walter Gropius (1881-1969) cuya principal
preocupacién era abolir la separacién entre el arte y el disefio, me-
diante un trabajo artesanal basado en nuevas ideas sobre el arte
heredadas del cubismo, el expresionismo y el neoplasticismo, de-
jando de lado las tradiciones histéricas de la arquitectura y el di-
sefio, y comenzando todo desde cero. Esta necesidad de comenzar
desde cero no derivaba solamente de las vanguardias artisticas y
de diseno, sino también de los estragos producidos por la Primera
Guerra Mundial que evidenciaban que lo que la sociedad burgue-
sa capitalista europea habia creado hasta entonces no servia para
las necesidades de las nuevas sociedades de posguerra. Por ello,
si bien los maestros llegaban de diferentes paises y con diferentes
ideas sobre el arte y el disefio, todos ellos estaban preocupados
por crear objetos y espacios para una sociedad mds justa y mds

2 Los arquitectos que estudiaron en la Bauhaus fueron: Shlomo Bernstein, Mu-
nio Gitai-Weinraub, Shmuel Mestechkin y Arieh Sharon.
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humana. De este modo, muy pronto los maestros integraron a los
programas de estudio la necesidad de realizar disefios producidos
industrialmente, y arquitecturas estandarizadas y prefabricadas.

En 1933, debido a la toma de poder del Partido Nazi, la es-
cuela, cuya sede se habfa movido de Weimar a Dessau y poste-
riormente a Berlin, debié cerrar sus puertas, y tanto los maes-
tros como los alumnos tuvieron que buscar otros lugares donde
estudiar o ejercer sus profesiones. Muchos de ellos partieron a
Estados Unidos, otros a América Latina o la Unién Soviética, y en
todos esos sitios difundieron los ideales de la Bauhaus y el estilo
arquitecténico que terminé llamdndose Movimiento Moderno o
Estilo Internacional, que liberaba a la arquitectura de la tradicién
y de los ornamentos superfluos y ponia el acento en lo bésico,
lo geométrico, lo puro, con nuevas tecnologfas y con la unién de
lo funcional con lo racional. Este tipo de arquitectura utilizaba
volimenes primarios, ventanas horizontales, pilotis, balcones,
techos planos y terrazas en las azoteas como el nuevo lenguaje
del futuro racional de la sociedad.

Estas ideas sobre la arquitectura racional y purista, sobre co-
menzar desde cero y solucionar los problemas de vivienda para
las mayorias, coincidian con la ideologfa de los judios sionistas
y socialistas que llegaban a Palestina buscando construir una
nueva patria para los judios del mundo que hicieran “alyah”, pa-
labra hebrea que significa inmigracién. Por todo esto, la nueva
ciudad de Tel Aviv se convirti6 en el escenario perfecto para la
realizacién de obras funcionales, de color blanco y formas pu-
ras, que rompian tanto con la arquitectura historicista europea
como con los estilos arquitecténicos locales, creando una nueva
ciudad para una nueva sociedad.

La fundacién de la ciudad Tel Aviv

La ciudad de Tel Aviv fue fundada en 1909 como resultado de
la necesidad de expansién hacia el norte de la antigua ciudad
portuaria Yafo, en la que convivian 4rabes y judios desde hacia
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mucho tiempo. A partir de los ultimos afos del siglo XIX, la po-
blacién judia de Palestina estaba creciendo debido al constante
flujo de inmigrantes llegados desde Rusia y Europa, huyendo de
las persecuciones y las malas condiciones de vida. La primera ola
de inmigrantes llegé en 1881, y a partir de entonces comenzaron
a surgir nuevos asentamientos hacia el norte de Yafo, como Neve
Tzedek construido por inmigrantes magrebies en 1887; Ohel
Moshe, fundado también por magrebies al noreste de Yafo en
1904 y Kerem HaTeimanim, construido por inmigrantes yemeni-
tas en 1906. Todos estos barrios quedaron integrados a la ciudad
de Tel Aviv en afios posteriores.

Hacia 1906 los inmigrantes comenzaron a sentir la falta de
espacio en Yafo, por este motivo un grupo de residentes judios de
Yafo formaron una cooperativa llamada Ahuzat Bayit para crear
un centro urbano mds al norte. El 11 de abril de 1909, un inmi-
grante llamado Akiva Arie Weiss organiz6 un sorteo para adjudi-
car los terrenos a 60 familias, que se distribuirfan segiin un plan
urbano. Un afio después estaban trazadas la avenida Herzl de
norte a sur y el bulevard Rothschild de este a oeste, y cada familia

ya habia construido una casa. En ese mismo afio, el barrio tomé
el nombre de Tel Aviv y se convirtié legalmente en una ciudad
(Weill Rochant 2008) (Fotos 1y 2).
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Fotos 1y 2. Av. Nahlat Binyamin, Tel Aviv, 1913. Bd. Rotshchild, Tel Aviv, 1911.

Planificacién urbana de la ciudad de Tel Aviv

En 1921, la ciudad de Tel Aviv contaba con unos treinta mil habitan-
tes y crecia de manera desordenada puesto que recibia inmigrantes
constantemente que se instalaban en carpas provisorias (Foto 3).

Foto 3. Campamento para inmigrantes, Tel Aviv, 1923.
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En 1925, el gobierno del Mandato Britdnico encargé al bidlogo
escocés Patrick Geddes (1854-1932) un plan para ordenar la ciu-
dad. Un afio después, Geddes, quien también era urbanista, hi-
gienista, gedlogo, gedgrafo, socidlogo y planificador, entregé un
plan de 62 piginas y un plano a escala 1:2500, inspirado en las
utopias de Ebenezer Howard para la “ciudad-jardin” y tomando
en consideracién las caracteristicas propias del terreno, del clima
y de los habitantes de la zona.

El plan de Geddes tomaba en cuenta el crecimiento futuro de
la ciudad, pensado hasta cien mil habitantes. Para ordenar la cir-
culacién por la ciudad, Geddes incluia calles principales orienta-
das norte-sur, unidas por calles secundarias dirigidas este-oeste.
Trazé avenidas para los automdviles, calles domésticas para los
peatones y senderos para los trayectos de los padres con sus hijos
hacia las escuelas (Will-Rochant 2008). En las intersecciones de
las avenidas se creaban plazas circulares con servicios publicos
como guarderias, escuelas o canchas de tenis. También se limi-
taba el drea construida a un tercio del terreno, y las alturas de los
edificios dos o tres niveles, con separaciones entre los edificios y
con jardines detrds de los mismos. Ademds, cada edificio debia
alinear su fachada sobre la calle. Esta reglamentacién no fue bien
recibida por algunos arquitectos que deseaban construir bloques
de edificios perpendiculares a las calles y muy separados entre sf,
siguiendo las propuestas de Le Corbusier para la vivienda social.
Sin embargo, salvo raras excepciones, todos respetaron las reco-
mendaciones de Patrick Geddes.

Geddes pensaba que la planificacién urbana debia crear, ante
todo, identidad, y para lograrlo era necesario conocer la historia y
las tradiciones de la regién para poder asi construir una urbani-
dad con identidad territorial. (Farifia 2011) Por este motivo, reco-
mendé tomar en cuenta las cualidades del tipo de construcciones
drabes de la zona, de techos planos y color blanco en sus muros,
agregindoles algunos postulados del Movimiento Moderno, con
los cuales estaban de acuerdo los arquitectos recién llegados de
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Europa, admiradores de Le Corbusier y de Gropius, puesto que
la arquitectura funcionalista se oponia tanto a la arquitectura
burguesa europea como al estilo colonial britdnico impuesto en
Palestina por los ingleses. (Will-Rochant 2008)

Los arquitectos que construyeron Tel Aviv en los afios treinta
En Palestina, hasta comienzos de los afios treinta, habia barrios
como Mea Sha’arim, en Jerusalén, que parecia un antiguo gueto
de Europa Oriental; otros que parecian suburbios de ciudades
inglesas, y otros que tenian viviendas al estilo drabe o eclécticas.
En Tel Aviv, entre 1909 y 1930, las casas que se construyeron eran
de estilo inglés, con techos a cuatro aguas y muros de tabique.
Los edificios publicos tenfan elementos tanto orientales como
eclécticos. Un ejemplo del estilo oriental era el Colegio Hebreo
Herzliya, construido en 1909 en la avenida Herzl, disefiado por
Joseph Barsky, quien se inspir6 en el templo de Salomén.

Algunos arquitectos que estudiaron en Europa y regresaron a
Israel, comenzaban a construir en Tel Aviv y, como no estaban
de acuerdo con esos estilos arquitecténicos, buscaban cambiar
el rumbo de las cosas. Asi, en 1932, tres arquitectos que habian
estudiado en Europa, Arieh Sharon, ex alumno de la Bauhaus;
Joseph Neufeld —quien habia trabajado con Erich Mendelsohn
en Berlin y con Bruno Taut en Mosci-y Ze’ev Rechter, discipulo
de Le Corbusier, se reunian en un café de Tel Aviv para discutir
la manera de integrar las ideas vanguardistas del Movimiento
Moderno en sus nuevos proyectos para la ciudad. Los tres cons-
titufan el grupo autonombrado el “Circulo de arquitectos”. Tam-
bién participaban de estas tertulias otros arquitectos, como Carl
Rubin, que habia trabajado con Erich Mendelsohn y Sam Barkai,
discipulo de Le Corbusier, entre otros. Para difundir sus ideas,
publicaron la revista Habinjan Bamisrah Hakarov, donde expo-
nian sus ideas sobre la arquitectura que era necesario establecer
para las ciudades de Palestina (Weberling 2016).
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El mis destacado del Circulo de Arquitectos fue Arieh Sharon
(1900-1984), nacido en Polonia y emigrado a Palestina cuando era
pequefio. Entré a estudiar en la Bauhaus de Dessau en 1926, con
los maestros Josef Albers y Hannes Meyer, y regresé a Palestina
en 1931. No sélo proyecté y construyé numerosos edificios, sino
que también ensefi6 arquitectura en la universidad, propagando
entre sus alumnos los principios de la Bauhaus y del Estilo In-
ternacional. Entre sus obras destacan las viviendas para obreros,
kibutz y hospitales. Para el proyecto de un edificio de vivienda
para obreros en la calle Frishman, de 1934, pidi6 autorizacién
para agrupar varios lotes en uno y asi poder colocar los tres blo-
ques de vivienda de manera independiente a la alineacién de la
calle y asf aprovechar al maximo las condiciones climdticas de
asoleamiento y ventilacién. Asi, las salas y comedores se orientan
al oeste y las recdmaras al este. También proyecté otras viviendas
colectivas para obreros junto con Joseph Neufled, Israel Dicker y
Carl Rubin. Sharon pretendia construir todos sus edificios per-
pendiculares a las calles y con grandes dreas verdes entre ellos,
inspirdndose en el Plan Voisin de Le Corbusier para Paris, y en
viviendas colectivas disefiadas por Mies van der Rohe, Ludwig
Hilberseimer, Ernst May y Walter Gropius. Sin embargo, estos
conceptos solamente pudieron aplicarse a los edificios de vivienda
obrera (Weill-Rochant 2003).

Joseph Neufeld (1898-1980) nacié en Polonia y emigré a Is-
rael en 1920. Estudié arquitectura en Viena y en Roma. En 1926
trabajé con el arquitecto Erich Mendelssohn y de 1929 a 1931
vivié en Moscu y trabajé como asistente de Bruno Taut. En 1932
regresé a Israel y abrié un despacho con Israel Yeruset. Diseid
viviendas, hospitales, escuelas y edificios. El edificio de la calle
Jabotinsky 60; el edificio de vivienda obrera de Givatayim, en el
barrio de Ramat Gan, el hospital Assuta de 1936, en Tel Avivy la
escuela en el Kibbutz Mishmar Haemek. También fue editor de
las revistas Habinyan Bamizrah Hakarov que difundi6 las obras
de arquitectura israelies (Dvir 2010).
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El tercer miembro del Circulo de Arquitectos fue Zeev Rech-
ter (1899-1960), quien nacié en Ucrania e inmigré a Palestina en
1919. En 1929 viajé a Paris para estudiar arquitectura y trabajé
con Le Corbusier. A su regreso, en 1934, disefi6 la casa Engel en
el bulevar Rothschild 84 que fue el primer edificio levantado so-
bre pilotis en el pais y que en la actualidad se encuentra muy dete-
riorada y en vias de restauracién. Posteriormente disefi6 el Centro
Internacional de Convenciones Binyanei HaUma, en Jerusalén; el
Palacio de Justicia de Tel Aviv, en colaboracién con su hijo Yaakov;
y el Auditorio Frederick R. Mann (actualmente llamado Charles
Bronfman), junto con su hijo Yaakov y el arquitecto Dov Karmi.
(Metzger-Smuk, 2004) (Foto 4).

Los arquitectos Shmuel Messtechnik (1908-2004) y Munio Gitai
Weinraub (1909-1970), estudiaron arquitectura en la escuela de
la Bauhaus y regresaron a Palestina en los afios treinta. Ambos
construyeron numerosos edificios “estilo Bauhaus” en Tel Aviv.
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Entre los arquitectos que no estudiaron en la Bauhaus, sino
en otras escuelas europeas, destacan los siguientes: Dov Kar-
mi, Richard Kauffmann, Carl Rubin. El arquitecto Dov Karmi
(1905-1962) nacié en Odesa e inmigré a Palestina en 1921. Es-
tudié arquitectura en Bélgica e ingenierfa en Gante. Sus obras
mads destacadas son la casa Max Liebling, en Tel Aviv, de 1936 y
el auditorio Richard Mann (actualmente Charles Bronfman) en
la plaza Habima de Tel Aviv, de 1957, realizado en colaboracién
con Ze'ev Rechter y su hijo Yaakov (http://www.bauhaus.co.il/ar-
chitects.tmpl) (Foto 5).

Foto 5. Casa Max-Liebling, Tel Aviv, 1936. Arq. Dov Karmi.

Richard Kaufmann (1887-1958), nacido en Frankfurt-on-Main,
estudié arquitectura en Amsterdam y Munich. Después de la Pri-
mera Guerra Mundial trabajé como urbanista en Christiana, hoy
Oslo, capital de Noruega. En 1920 se trasladé a Palestina y disend
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numerosos asentamientos agricolas, el mds famoso es el kibutz
Kfar Nahalal, de 1921, por su forma circular (Cortés Lerin 2014).
Ademds, proyect6 la planificacién urbana del norte de Tel Aviv, las
ciudades de Herzliya y Afula, numerosos barrios de Tel Aviv, Je-
rusalén y Haifa, asi como varias viviendas en Estilo Internacional.
En las siguientes fotos se puede apreciar el kibutz Sfar Nahalal
y el comedor del kibutz Ein Harod, (http://www.bauhaus.co.il/
architects.tmpl) (Fotos 6y 7)

Fotos 6y 7. Kibutz Nahlal. Comedor del kibutz Ein Harod, 1934. Arq.
Richard Kaufmann.

293


http://www.bauhaus.co.il/architects.tmpl
http://www.bauhaus.co.il/architects.tmpl

Andrea Marcovich Padlog

Carl Rubin, nacido en 1899 en Polonia, estudié arquitectura en
Viena y emigré a Palestina en 1925. En 1931 trabajé con Erich
Mendelsohn en Berlin y, en1932, regresé a Palestina. Abri6 su
propio despacho y disefié numerosos edificios residenciales en Tel
Aviv, como el del bulevar Rothschild 85, de 1932. También disefid
la remodelacién de la casa del alcalde Meir Dizengofl, construida
en 1910, en el bulevar Rothschild 16, para convertirlo en el Museo
de Arte de Tel Aviv, que funcioné hasta 1971 y en la actualidad es
un museo sobre la independencia del Estado de Israel, que se fir-
mé en dicha casa (http://www.artlog.co.il/telaviv/9.html) (Foto 8).

-

Foto 8. Museo de arte de Tel Aviv (hoy Museo de la independencia de Israel).
Arq. Karl Rubin.

Entre 1933 y 1936 proyect6 unos dieciséis edificios en la ciudad

de Tel Aviv. El edificio de oficinas Beit Hadar, en el bulevard Petah

Tikvah de Tel Aviv,? fue el primer edificio con estructura de acero

(http://www.artlog.co.il/telaviv/9.html) (Fotos 9 y 10)

3 En 1933: Frishman 9 y Allenby 77. En 1934: Ben Yehuda 7, Geula 29, Spinoza
29y 33, Ben Yehuda 118 y Yehuda Halevi 5. En 1935: Mendelsohn 5; bulevard

Rothschild 87 y Petach Tikva 19. En 1936: bulevard Ben Gurién 64; Ruppin 28;
Ben Yehuda 63; Ma’ale Hatzofim 19.
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Fotos 9y 10. Edificio Beit Hadar, 1935. Arq. Karl Rubin. Estructura de acero

del edificio Beit Hadar.
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Algunos arquitectos, ademds de estudiar en grandes escuelas de
Europa, trabajaron en despachos de arquitectos reconocidos. Uno
de ellos fue Sam Barkai, (1889-1975), nacido en Rusia y emigrado
a Palestina en 1920. En 1931 estudi6 arquitectura en Paris y pos-
teriormente trabajé en el despacho de Le Corbusier durante dos
meses. Regresé a Palestina en 1934 y proyecté numerosas casas y
edificios segtin las ensefianzas de su maestro, como la Villa Lubin
y la casa Aginsky (Zandberg 2015) (Foto 11).

Foto 11. Casa Aginsky, 1935. Arq. Sam Barkai.

Otro arquitecto que realizé numerosas obras en Tel Aviv en los
afios treinta fue Salomon Liaskowsky (1903-1979) nacido en Sui-
za. Estudi6 ingenieria en el Technicum de Zurich y ejercié en
Bruselas, Paris y Zurich. Vivié en Palestina entre los afios 1934 y
1939, y en Argentina desde 1939 hasta su muerte. Durante su es-
tancia en Tel Aviv, construyé diez edificios. Entre ellos destaca el
edificio Recanati, en la calle Petah-Tikva, restaurado recientemen-
te. Tres de los edificios proyectados por Llaskovsky se encuen-
tran en la plaza Magen David, que se forma por el cruce de
tres avenidas comerciales, la Hacarmel, la Nahalat Binyamin y
la Sheinkin, pero su obra mas famosa es el edificio Polishuk,
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llamado “el Elefante”, cuya fachada, que da sobre la plaza, es
mads alta, y estd coronada por una pérgola y circunscrita por
dos muros verticales (Foto 12).

Foto 12. Plaza Maguen David con el edificio Polishuk a la derecha. Arq.

Salomoén Liaskowsky.

La tinica mujer arquitecta que destacé en esos afios en Tel Aviv
fue Genia Averbuch (1909-1977), nacida en Rusia. Estudié arqui-
tectura en Roma, Bruselas y Gante. En 1934 gané el concurso
para el disefio de la plaza Dizengoff. Este lugar habia sido con-
cebido por Patrick Geddes en el plan de 1925, como un corazén
para la ciudad, con forma hexagonal que simbolizaba una sintesis
entre los diferentes campos del saber humano: higiene, gobierno,
industria, arte y educacién. Geddes pensaba que la plaza debia
estar rodeada de drboles y bancas, y tendrfa un quiosco con mu-
sica. Los edificios que la rodeaban debian tener no mds de cuatro
niveles y debian ser disefiados por un tnico arquitecto para ase-
gurar la unidad estética del conjunto. Genia Aurebuch respet? las
recomendaciones del plan de Geddes en cuanto a la ubicacién, la
forma general, la funcién y la unidad arquitecténica de los edifi-
cios. La plaza fue inaugurada en 1938 y, en 1978, fue modificada
con un disefio que arruiné la idea original de Aurebuch para darle
prioridad a la circulacién vehicular. En los ultimos afios se estd
considerando si es posible volver al proyecto original (Weill-Ro-
chant 2007) (Fotos 13 y 14).
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Fotos 13 y 14. Plaza Dizengoff, Tel Aviv, 1940. Arq. Genia Averbuch. Plaza
Dizengoff, Tel Aviv, 2013.
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La arquitectura estilo Bauhaus en Tel Aviv

Al repasar las obras de los arquitectos israelies realizadas entre
1930y 1950, se puede ver que crearon un panorama arquitecténi-
co y urbano homogéneo, basado en los conceptos del Movimiento
Moderno y de los postulados de Le Corbusier, como los pilotis,
los voliumenes puros y blancos, los balcones y los techos planos.
También resulta evidente el abismo entre dicha arquitectura y la
que se venia realizando en los primeros afios del siglo XX, hasta la
llegada de los arquitectos que estudiaron en Europa y que trajeron
nuevas ideas para construir una nueva sociedad. Finalmente, se
puede ver que los arquitectos debieron adaptar sus concepciones
de la arquitectura racional del Movimiento Moderno a las condi-
ciones particulares de la ciudad de Tel Aviv: por un lado, el plan
urbano trazado por Patrick Geddes en 1925 y, por otro, el clima y
el estilo de vida de la zona. De este modo, los edificios debieron
alinearse a lo largo de las calles de la ciudad, en bloques indepen-
dientes separados por patios semiprivados, en lugar de ubicar-
se seguin la orientacién del sol o de las necesidades funcionales,
como hacfa Le Corbusier. Por otra parte, como el clima de Tel Aviv
es cdlido y humedo, debieron dejar de lado las ventanas horizonta-
les vidriadas y reemplazarlas por logias que recorrfan las fachadas
y creaban espacios sombreados y frescos. Otros elementos que se
utilizaron fueron plantas bajas libres sobre pilotis, pérgolas en las
azoteas, espacios contenidos por cerramientos y setos, bulevares
de arena y palmeras, fachadas jerarquizadas frente a jardines con
flores y jardines traseros con drboles frutales. De este modo, las
viviendas son frescas y la vegetaciéon es abundante tanto en los
frentes como en los patios traseros. Finalmente, la regularidad de
edificios de tres o cuatro niveles, pintados de blanco, da unidad
y armonia a la ciudad y los bulevares y calles arboladas permiten
a los peatones pasear resguardados del inclemente sol (Foto 15).
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Foto 15. Casa Riger, Tel Aviv, 1934. Arq. Zeev Rechter.

El dilema de la preservacion del patrimonio bauhausiano

A pesar de las bondades de la arquitectura bauhausiana de los
afios treinta ya descritas, para 1990 muchos de esos edificios
presentaban signos de envejecimiento y decrepitud, debido a
la inclemencia del tiempo mediterrdneo y a la falta de mante-
nimiento, y muchos ya habian sido demolidos. En esa época, la
Municipalidad de Tel Aviv comenzé a preocuparse y a buscar la
manera de preservar el patrimonio construido en el perimetro
de la “ciudad blanca”, sin embargo, la gran cantidad de edificios
dafnados hacfa muy dificil y cara la tarea de restauracién.
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En 2003, la UNESCO declaré a los edificios bauhausianos
como Patrimonio cultural de la humanidad, y desde entonces se
ha contado con fondos para restaurarlos, de tal modo que, hasta
la fecha, se han restaurado unos doscientos edificios de los mil
catalogados. Por otra parte, desde el afio 2000 se abri6 el Centro
Bauhaus en la avenida Dizengoff, en el que se realizan exposi-
ciones y conferencias sobre la arquitectura “estilo Bauhaus”, y se
organizan recorridos para los turistas por el centro de la ciudad en
los que se les muestran y explican los edificios catalogados. Con
estas acciones, se ha logrado difundir el valor patrimonial de esos
edificios y la necesidad de conservarlos.

Ahora bien, frente al interés por mantener la ciudad tal como
fue pensada en los afios treinta, existe la necesidad de redensificar
el centro de la ciudad puesto que la poblacién crece y se ve obli-
gada a vivir lejos y a perder mucho tiempo en transportarse. Por
este motivo, en los ultimos afios ha proliferado la construccién
de torres de departamentos y oficinas en los bordes de la ciudad,
en la linea del frente del mar y en los terrenos desocupados por
la demolicién de los antiguos edificios.

Los nuevos edificios frente al mar han creado una barrera que
impide que la brisa maritima entre a la ciudad, obligando a la
utilizacién de aire acondicionado en los departamentos antiguos,
y elevando asi tanto el costo de la vida como la contaminacién am-
biental. Por su parte, las torres nuevas erigidas entre los edificios
antiguos de cuatro pisos, distorsiona la escala de las calles y acaba
con el encanto que alguna vez tuvieron.

Conclusiones

Para concluir, la pregunta que surge es la siguiente: si la arquitec-
tura que realizaron en los afios treinta se inspiraba en los postu-
lados del Movimiento Moderno y de la Bauhaus que, entre otros,
queria comenzar todo desde cero, sin tomar en cuenta el valor
patrimonial de los edificios existentes y pensando en las necesi-
dades reales de la sociedad del momento, ¢por qué ahora deberfa-
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mos conservar el producto de aquella ideologfa? :No seria eso ir
en contra de todo lo que pensaban y hacian aquellos arquitectos?

JEs necesario preservar la arquitectura del pasado por nostal-
gia, para atraer turistas y subir de precio el metro cuadrado cons-
truido o, por el contrario, demoler los edificios de cuatro niveles
para construir en su lugar altas torres con cientos de departamen-
tos pequefios para alojar a quienes necesiten vivienda?

El dilema entre preservar edificios con valor patrimonial para
que la ciudad permanezca tal como fue pensada por sus planifica-
dores y arquitectos, y para que el turismo se interese por visitarla,
o densificar y modernizar el espacio construido para adaptarse a
las nuevas necesidades que plantea la vida urbana del presente,
no es ficil de resolver y lo encontramos en casi todas las ciudades
que experimentan gran crecimiento demografico y cuyos centros
tienen valor patrimonial.

Si bien los arquitectos bauhausianos de los afios treinta crefan
en la necesidad de construir viviendas dignas para la nueva so-
ciedad, y esa idea se contrapone a la de conservar los edificios
que ellos mismos construyeron, el problema estarfa entonces en
la busqueda de soluciones que no dejen de lado la preocupacién
que tuvieron aquellos arquitectos por el clima del lugar, la calidad
de vida de sus habitantes y las necesidades sociales y culturales
de la comunidad. Si eso se pierde, la ciudad serd solamente un
pufiado de rascacielos, sin brisa, sin sombras, sin vegetacién y
sin vida urbana.

Por todo esto, es necesario reflexionar en torno a la doble nece-
sidad tanto de preservar el patrimonio arquitecténico como de so-
lucionar los nuevos problemas urbanos que plantean las ciudades
en la actualidad, retomando los ideales de aquellos arquitectos
que buscaban construir no solamente viviendas sino, sobre todo,
una utopia social y urbana.
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La percepcién del mundo es la tnica
maravilla distinta para cada uno de
nosotros, y aquella de la que seguramente
S0MMOS Menos conscientes.

Zarraluki 2019, 143

os espacios urbanos se ubican en territorios con caracte-
risticas especificas que les otorgan una cualidad; tal es el
caso de los que emergen de mecanismos econémicos con
una singularidad que moldea el entorno a partir de un sistema
global y lo que se denomina “Ciudad Global” en estas ciudades
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3 Laglobalizacién de la economia ha inducido un intenso proceso de concentra-
ci6n del poder econémico en unas cuantas dreas metropolitanas desde las que

307



Celia Guadalupe Morales Gonzdlez y Maria de las Mercedes Portilla Luja

existe un factor que contribuye a otorgarle rasgos de identidad a
través de la propia visualidad y es la llamada “Arquitectura cor-
porativa”;* y a partir de este planteamiento el interés del andli-
sis pretende aproximarse a una interpretacién de los procesos
perceptivos que llevan a cabo los individuos que habitan en ella
concretamente en cémo viven la ciudad. El potencial simbdlico
y la estética espacial son dos lineas que permitirdn analizar el
fenémeno urbano desde la identificacién de los significados so-
cio-culturales y las estructuras socio-espaciales.

Las grandes empresas que tienen reconocimiento a nivel inter-
nacional y que se mueven en el mundo global emplean elementos
de reconocimiento visual de sus marcas a través de elementos vi-
suales como logotipos, colores, texturas, formas, tamafos, dimen-
siones y, para ello, recurren a la arquitectura corporativa, que es
el medio por el que se transforma visualmente el espacio urbano,
e independientemente de que exista cierta hegemonia entre las
ciudades globales, la visién en la percepcién de la ciudad cambia
en cada regioén y las experiencias significativas de los individuos
son multisensoriales lo que permite configurar distintos imagi-
narios sociales y culturales.

Zapata Salcedo (2014) pone de manifiesto que la globalizacién
que transita en las ciudades deja una impronta en su estructura
espacial definida por la segregacién socio-espacial, nuevas cen-
tralidades conectadas econémica y financieramente con agentes

se ejerce el control y la direccién de la economia mundial. Esas dreas confor-
man lo que Saskia Sassen (1991) dio en llamar las Ciudades Globales. En ellas
convergen los nodos de las principales redes de telecomunicaciones; en ellas
estdn las sedes de las principales instituciones financieras; y en ellas se ubican
los principales centros del poder mundial, lugares en los que se genera una
informacién privilegiada que es vital para la toma de decisiones de alto nivel.
Las Ciudades Globales, por tanto, son la médula espinal del sistema econémico
tardocapitalista (Sassen 1991).

4 “Al hablar de arquitectura corporativa nos estamos refiriendo a la rama arquitec-
ténica encargada del disefio y construccién de los espacios que van a constituir
las sedes y oficinas de las marcas. Esta forma arquitectdnica pretende integrar
en una misma construccién los diferentes aspectos que conforman la identidad
corporativa de una marca, a la vez que los desarrolla y enriquece” (Arranz 2016).
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externos, demanda creciente, procesos de renovacién urbana, y
por grandes superficies comerciales que ademds generan diferen-
ciaciones socio-espaciales entre los habitantes que generan una
relacién tensa entre la poblacién.

La nuevas realidades que se construyen van orientadas
hacia dindmicas de consumo en donde los individuos viven
aceleradamente y hacen uso de los servicios de manera intensa,
sin embargo, y en palabras de Zapata Salcedo, (2014) considera
que los que habitan la ciudad global son grupos némadas que no
tienen un sentido de pertenencia social y son relegados, dando
prioridad al plano de la gobernanza y las politicas urbanas; ésta
accién —de alguna manera— cobra sentido y genera en el imagina-
rio colectivo significaciones diversas de gran influencia en la vida
urbana que se van asociando al paisaje urbano.

Bauman (2010b, citado por Zapata Salcedo 2014) sefiala que
la globalizacién ha creado una nueva forma de leer los espacios/
tiempos en una manera fluida de representaciones de los su-
jetos, con su consecuente vida errante-instantdnea en espacios
urbanos caleidoscépicos que enajenan la vida cotidiana de los in-
dividuos, asimismo la produccién de significados socioculturales
extraterritoriales genera una tensién, reorganiza los modos de
vida crenado dicotomias entre la movilidad/inmovilidad de los
simbolos culturales, los sujetos y colectividades. Y es en donde
la propia visualidad de la ciudad cobra sentido ya que el paisaje
urbano genera una dialéctica que hace chocar las territorialidades
del capitalismo.

La arquitectura corporativa en la ciudad global ha logrado una
destruccién creativa en los espacios urbanos debido a que las he-
terogeneidades socio-espaciales alejan las miradas analiticas por-
que se ubican de igual forma en un territorio y en otro.

Cabe mencionar que el andlisis parte de entender las dina-
micas que acontecen en una ciudad global y cémo los aspectos
visuales generados por la arquitectura corporativa producen en
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los individuos contingencias y un desanclaje territorial, por ello
se inicia por plantear como se ha transformado el concepto de
arquitectura. Y para poder comprender el potencial simbdlico y
la estética espacial se recurre a un espacio urbano en México que
ya ha sido catalogado como ciudad global: la zona de Santa Fe.

Durante los dltimos afios en México, el escenario urbano se ha
transformado considerablemente, especificamente en los lugares
considerados como centros de desarrollo econémico y comercial
como, en la Ciudad de México, particularmente la zona de Santa Fe.
Es importante mencionar que tropicalizar el objeto de estudio per-
mitird que el andlisis se enfoque a una zona corporativa que posee
una gran diversidad, econdémica, social y cultural y que es conside-
rada como un icono en la economia orientada a servicios en el pafs.

Santa Fe se ubica en el poniente de la Ciudad de México, den-
tro de las delegaciones Cuajimalpa y Alvaro Obregén es una zona
eminentemente comercial con gran actividad econémica y de in-
tercambio financiero, en donde el desarrollo de edificios corpo-
rativos ha sido muy positivo debido a que la economia industrial
mexicana cambié a una economia de servicios y como los servi-
cios viven en edificios corporativos; la demanda ha crecido en los
ultimos afios, pero también el nivel de competencia. Es notable la
gran inversién extranjera, lo que facilita el financiamiento de las
construcciones con una intencién orientada a la satisfaccién del
cliente, tan es asi que grandes compafiias internacionales tienen
ah{ sus oficinas locales y regionales, otorgdndole el calificativo de
“Ciudad Global”.

Ortiz Struck (2014) se refiere a Santa Fe como ciudad global en
los siguientes términos:

Los entornos urbanos son un proceso en donde las dind-
micas de la produccién dominante definen las formas del
crecimiento territorial. Las ciudades globales surgen dentro
de un proceso de modernizacién que nada tiene que ver con
la idea urbana, sino con la transformacién puntual de los
modos de produccién (Revista Nexos No. 1).

310



Bauen: el potencial simbdlico y la estética espacial en la arquitectura...

Ortiz Struck (2014), en el articulo publicado en la revista Nexos,
hace alusién a Santa Fe como ciudad global, sin embargo, mencio-
na que, para €l, es una coleccién de errores, que hay una falta de
planeacién, carencia de infraestructura y servicios y que, ademds,
deja mucho que desear para el urbanismo sustentable. Explica que
emergié a costo de la poblacién marginal, como una sintesis banal
de los procesos urbanos, por lo que retoma una frase del escritor
Alemdan Goethe “todo desarrollo moderno tiene su costo”.

En el mismo articulo hace una puntualizacién en las transforma-
ciones de las visiones urbanas y cémo se han resignificado, ponien-
do de manifiesto la evolucién de ideales politicos que dominaban la
imaginacién de funcionarios que siguen ordenando las decisiones
econémicas del pais. Menciona también que la construccién sim-
bélica de estos entornos es negativa en muchos sectores sociales.

Asimismo, refiere que durante las décadas de los setenta y
ochenta los urbanistas se dedicaron a planear fantasias, llenaron
los archivos del gobierno con planos de colores que no cuadraban
con la realidad y nunca lograron transformar la ciudad de forma
significativa, por lo que el proyecto Santa Fe deslumbro a propios
y extrafos la ser un proyecto completamente inédito. Asimismo,
Ortiz Struck (2014) menciona que: “Legorreta y Gonzalez de Leén
proyectaron un entorno urbano que a muchos nos recuerda a
Huston, en donde uno se mueve de un espacio privado a otro
siempre dentro de un coche, el espacio publico queda cancelado
en la configuracién fisica de la ciudad”.

Es entonces cuando los primeros edificios orientados a la eco-
nomia global empiezan a aparecer en la zona y desde ese enton-
ces hasta ahora conforman uno de los desarrollos mis grandes
del pais, que, a pesar de todos los problemas y todas las carencias,
ha consolidado un mercado corporativo de grandes dimensiones
y de una notable importancia para la economia global de México.
Santa Fe es comparable, como menciona Struck, con Amsterdam,
San Francisco, S3ao Paulo y Mumbai por mencionar algunas. Ac-
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tualmente, la zona de servicios de Santa Fe cuenta con 1.9 millo-
nes de metros cuadrados de oficinas corporativas.

El potencial simbélico

Después de contextualizar el fenémeno, es necesario identificar
las distintas significaciones simbdlicas para poder abordar la
representacién de la memoria a través de la arquitectura corpo-
rativa que se sittia como un espacio de significacién simbdlica.

En la época actual el concepto de arquitectura® ha cambiado;
es decir, el paradigma se ha desplazado, se ha dejado de dar mds
importancia solo al objeto construido que modifica y altera el am-
biente fisico. Hoy en dia, se pone gran énfasis en las necesidades
de los seres humanos y en lo que para ellos significa el espacio
construido y es cuando emergen distintos mundos a través de
multiples formas de apropiarse de la realidad, reinterpretando
a su vez, lo que sucede en el contexto, que ademds lo construye
como individuo y lo significa.

La arquitectura ocupa un lugar en el espacio y se configura
o materializa un objeto que entonces no habia existido, es por
lo tanto un acontecimiento, lo que supone de inicio que es de
ya, un signo intencional.

En San Agustin (citado por Mandel 2009, 9) se menciona que los
primeros signos naturales son los que, sin intencién ni deseo de
significar, permiten conocer por si algo més de lo que ellos mismos
son. Los signos intencionales son los que todos los seres vivos se
dirigen unos a otros para mostrar, en la medida en que pueden,
los movimientos de su alma, es decir —todo lo que sienten y lo que
piensan-— es asf como la arquitectura no es extrafia al pensamiento,
sino que, por el contrario, es considerada como un signo; el pro-
blema entrafia la posibilidad del pensamiento mismo al respecto.

5 Arquitectura: del diccionario, Técton, “constructor” arte y técnica de disefar,
proyectar, construir edificios y espacios publicos, modificando el hébitat hu-
mano y estudiando la estética, el buen uso y la funcién de los espacios ya sean
arquitecténicos o urbanos.
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El signo representa, de alguna forma, la memoria colectiva en
el espacio urbano, las representaciones simbdlicas son el centro
del anilisis social del contexto en donde se ubican y expresan el
estado axiolégico dominante de la sociedad, y se pone en evidencia
la lucha social y politica de una generacién. En los cruces se identi-
fican diferentes elementos de significacién, por un lado “La ciudad
Global” y, por otro, la marginacién y la desigualdad. Existe una
brecha que representa ausencia y se vive en la dindmica de la pro-
pia ciudad, porque es un lugar al cual no se pertenece, pero que
se habita, por lo que emergen imaginarios de orden simbélico.

Lo simbdlico es todo lo que estimula la interpretacién y la pro-
duccién indirecta de un sentido respecto a las cosas, por lo que
la clave semdntica para reconocer los aspectos simbdlicos de la
arquitectura corporativa cobran sentido cuando se establece la re-
lacién con los seres humanos y surge un entramado de relaciones
socio-semiéticas que se materializa a través de la estructura y la
forma del espacio arquitecténico desde afuera y desde adentro.

El potencial simbélico se pone en evidencia cuando existe
una relacién entre los sujetos y los objetos, es temporal y logra
transformar a través de distintos procesos perceptivos las con-
ductas de los individuos.

Al interior de las corporaciones suceden acontecimientos
importantes, incluso de transformacién, porque el individuo, de
alguna manera, se mimetiza con el espacio y se convierte en un
elemento mds del paisaje, los espacios son confortables y se di-
sefian intencionalmente para lograr la convivencia y la cercania.
Motivan las relaciones interpersonales entre los que pertenecen a
la corporacién y con los usuarios: surgen conceptos como calidad,
confort, seguridad, confianza que se incluyen en los elementos
visuales, en el disefio de interiores, en la distribucién del espacio,
en la eliminacién de fronteras al derribar muros, en el trato per-
sonal y en la cultura organizacional.

El potencial simbdlico se pone en evidencia cuando retomamos las
aportaciones de Martin Heidegger que, en 1951, rompe con las ideas
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convencionales del concepto arquitectura y lo que en la época signi-
ficaba o como estaba instaurado en el imaginario social y colectivo.

En el texto “Construir, Habitar, Pensar”, Heidegger (1927)
pone de manifiesto su pensamiento filoséfico, en el marco de
la reconstruccién de las ciudades después de la Segunda Gue-
rra Mundial, motivando la reflexién en los arquitectos sobre lo
que deberia significar la arquitectura en este proceso, e incor-
pora el término “Habitar”.

Habitar, segtin el diccionario de la Real Academia de la Lengua
Espafiola, se define como del Lat. Habitare. Vivir, morar, y ello
es una accién que habitualmente se realiza en una zona o lugar
determinado. Desde la filosofia el término formulado por Heide-
gger, incluye ademds aspectos sensibles, que permiten sentir el
espacio a través de los distintos procesos perceptivos que desarro-
llan los seres humanos.

Emergen entonces la “construccién” y el “habitar” como una
dicotomfa. La cosa construida y el estar, como el lugar para los in-
dividuos, no solo en donde se albergan o protegen, sino donde se
estd y se pertenece, aunque sea por un corto tiempo. En este pro-
ceso se establece una relacién de fin a medio; por lo tanto, la cons-
truccién implica la accién de habitar que tiene ineludiblemente
relacién con los sentidos y las emociones.

Durante un largo tiempo los psicélogos situaron el estudio de
las emociones en un segundo plano, ya que consideraban que
estaban alejadas del pensamiento racional. Hoy en dia se sabe
que los factores emocionales estin completamente relacionados
con los procesos cognitivos; asi que los razonamientos, la toma
de decisiones o la forma de enfrentar al mundo dependen de ello.

Heidegger introduce la palabra buan® que en realidad no dice que
construir tenga concretamente la idea de habitar, pero que simple-
mente por el hecho de estar construido supone la idea; el verbo bauen,

6 La palabra de alto sentido alemdn BUAN, significa habitar en el sentido de
permanecer y residir. Bauen como verbo o construir es habitar.
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significa al mismo tiempo abrigar y cuidar; para €, la accién de cons-
truir como el habitar es un estar en la tierra, es vivir lo habitual.

Heidegger citado por Mansur Garda (1994) hace referencia al
asunto de habitar cuando afirma la identidad indisoluble entre el
ser hombre y el habitar, “ser hombre significa: estar en la tierra,
como mortal significa: Habitar.” (Bauen 141; Heidegger, 129). Por
lo tanto, el hombre es en la medida en que habita.

Mansur Garda (1994) refiere que: “El habitar es el rasgo fun-
damental del ser segtin el cual son los mortales” (141). por esto
Heidegger piensa que esta reflexién sobre el habitar puede dar
mads luz sobre el hecho de que el construir pertenece al habitar y
es el modo como recibe su esencia de él.

Por lo tanto, se considera que la “arquitectura corporativa” sim-
bélicamente se cifie a esta idea. Cuando los individuos eligen un
espacio y edifican una construccién, evocan de alguna manera el
sentido del ser incluyendo aspectos afectivos haciéndolo suscep-
tible frente a distintas alteraciones del mundo real o simbdélico y
es entonces en donde emerge el concepto de habitar.

La realidad se sitta a partir de los comportamientos, las identi-
dades, la complejidad y la temporalidad, diluyendo la imagen en
el espacio que lograr ser traducido a través de representaciones
visuales de orden simbélico desde la experiencia de un presente
inmediato, global y ahistérico.

En la ciudad global (Santa Fe), los individuos se mueven bajo
la éptica subjetiva, derivada de los diferentes procesos perceptivos
significantes, siendo catalizadores de los procesos de creacién y
re-creacion, como un puente entre el sujeto y la realidad construi-
da (arquitectura corporativa).

Cuando el proceso perceptivo de los sujetos estd influido por
multiples estructuras significativas, se establece un proceso co-
municativo eficiente de caricter simbdlico-semiético. En cada
una de las construcciones que conforman la ciudad global existen
por lo menos un escenario que requiere ser analizado y explorado
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y de esa forma, los actores van construyendo la ciudad, sin embar-
go cada experiencia espacial es codificada mediante las formas, la
posicidn, la textura, los colores, la dimensién, la direccién; todos
los sentidos se relacionan, ofreciendo experiencias nuevas y, por
lo tanto, logran que la ciudad sea para cada individuo tnica e irre-
petible aunque no necesariamente le signifique culturalmente.

La estética espacial

La arquitectura contempordnea muestra nuevas tendencias de
construccién, principalmente las grandes empresas se han dado
ala tarea de dar prioridad al concepto de la marcay a partir de ello
se encargan del disefio; es evidente que los espacios urbanos en
donde se concentran las actividades econémicas ponen en eviden-
cia el concepto de identidad que cada una quiere posicionar y que
en definitiva los identifica, tal es el caso de grandes corporativos a
nivel internacional como: Amazon, Google, Facebook, Apple, em-
presas que cuidan cada uno de los detalles y logran generar con-
gruencia con los usuarios a través de distintos canales perceptivos
por donde se comunican los aspectos esenciales y representativos,
en donde la intencién del objeto construido cobra sentido.

La arquitectura corporativa se ubica en una configuracién es-
pacial en donde el mundo se expresa en relacién con distintas
visiones que cuestionan el concepto de infinitud, lo cual lleva
a reflexionar que el espacio es en si mismo ilimitado y deviene
constantemente, (hoy hay una construccién y mafiana otra en el
mismo lugar) y que de igual forma acontece con aquellos que lo
habitan, todo cambia y se transforma con multiples posibilidades.

Ahora bien, este espacio infinito se despliega en la actualidad
del mirar y ser mirado, quien mira coincide con la cosa mirada y
con lo que la identifica (la marca), los aspectos visuales y concep-
tuales se mueven a través de capas de decibilidades, que logran el
efecto esperado con una carga simbodlica en cada interpretacién.
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La arquitectura corporativa se sitia en relacién al espacio, al
tiempo y al individuo como elementos del habitar, las experien-
cias se describen desde las imagenes, el logo y el simbolo que son
los intermediadores entre los sujetos.

Actualmente los espacios urbanos, se rigen por modelos y nor-
mas que son aplicadas globalmente y el mundo arquitecténico se
ha visto obligado a moverse y a centrarse en la construccién del
espacio y a trabajar sobre distintos dmbitos, tanto publicos como
privados, a trabajar tanto en exteriores como en interiores, aspec-
tos que rebasan el concepto bésico de arquitectura y lo trasladan al
asunto corporativo, sin embargo, es en donde se aniquila el espacio
y se ejerce poder sobre los hébitos y las conductas de los individuos.

Las grandes ciudades se han vaciado de contenidos, se han des-
plazado al terreno de los “no lugares” ya que han dejado de cum-
plir con las funciones morales y simbdlicas que de alguna forma
conforman la cultura, reemplazando la realidad de lo vivido; acti-
van los sentidos, excitan el cuerpo en una temporalidad efimera
y simultdneamente eterna haciendo visibles nuevos contextos.

La arquitectura corporativa va mds alld de una configuracién
sol6 de lo edificable, es un proceso que transforma la manera de
ver la realidad desde lo multidisciplinar y, a la vez, se centra en
la construccién de imaginarios colectivos respecto a los distin-
tos espacios en donde el habitar y la experiencia confluyen, y la
marca y el objeto arquitecténico tienen congruencia, pero que a
la vez impiden liberarse de las précticas y las visiones del mundo
incierto y fluctuante, impulsado por constantes rupturas e inno-
vaciones en donde —definitivamente— sobreviven los mas fuertes
y el sujeto y el objeto se encuentran en una relacién ambivalente.

Cuando se establece una relacién entre el objeto arquitect6nico
y la identidad corporativa se logran distintos procesos perceptivos
en donde emergen fenémenos cognitivos y emocionales.
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Gubern refiere que:

Percibir es una operacién neurofisiolégica, psicolégica y se-
mdéntica del desciframiento cognitivo, de la investidura del
sentido del objeto percibido, que transportado voldtilmente
por su luz reflejada hacia el aparato ocular, para su receptor
pasa de ser una mera forma a constituirse en conocimiento,
de modo que la informacién sensorial se estructura como
adquisicién cognitiva en donde identificar es reconocer-
volver a conocer-presupone un capital gndstico con el que
se confronta cada nuevo percepto, acumulado a través por
el pasado del sujeto. Existen tres tipos de memoria catalo-
gados: la episédica, para recordar episodios especificos: la
implicita, para habilidades de ejecucién automadtica; y la se-
mdntica, para el reconocimiento. La visién se activa especifi-

camente a través de ellos (Gubern 1996, 15).

Cuando un sujeto percibe visualmente implica una dimensién
espacial y temporal que estd influida por condicionamientos socio-
culturales que determinan actitudes y prejuicios, y cuando los es-
timulos son coherentes con las expectativas se facilita el proceso.

La imagen corporativa es considerada como una categoria,
alberga imdgenes icénicas e imdgenes como representaciones
materiales, es una abstraccién de los principios y valores de una
empresa, y son llevados a cabo través de un proceso comunicativo
que permite crear conexiones entre dos cosas que aparentemente
estdn separadas; es decir el disefio de identidad visual y el disefio
del espacio arquitecténico. Este tipo de conexién es la analogia
y se corresponde con la metdfora, se enmarca en un proceso de
revolucién perceptiva en donde se describe un tiempo lineal con
causas y efectos y se relaciona con las nuevas formas de produc-
cién masiva y estructuras fragmentadas.

En el contexto contempordneo, el espacio se amplia y se
transforma constantemente y el tiempo se acelera y tiende a
aniquilar el espacio, por lo tanto, el efecto global es un régimen
espacio-temporal que modifica el entorno habitable.
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Asimismo, Gubern, (1996) menciona que:

El estar entre las cosas es plenamente posible porque el in-
dividuo ha fabricado artificios arquitecténicos, dentro de los
que se puede permanecer y mediante los cuales logra el trato
con las cosas y con los demds, asi aparece el ser humano
como un ser mediado y el imaginario como la mediacién
que se requiere para poder estar en el mundo, en su cultura
y en su civilizacién. Ese mundo interior adquiere su pleni-
tud en la intimidad o en la vida privada, a través del lenguaje
y los simbolos, a través de la metdfora y la narracién, a través
de los iconos y la pintura, a través de las herramientas y la
tecnologia (Gubern 1996, 57).

El trabajo de la arquitectura no consiste en la creacién de un
espacio para los presentes sino para los que vendran, hacer
arquitectura es proyectar el dmbito en que se registra el paso
de los seres humanos, cuya presencia en la tierra recuerda

sélo las huellas de un hogar (Gubern 1996, 111).

El espacio se transforma en lugar con identidad y con significado
determinado. Es en donde se ubica la arquitectura y se circunscri-
be con caracteristicas particulares y definidas, el proyecto incluye
la materializacién de las ideas. Se divide el espacio en exteriores e
interiores, y al habitar cobra sentido y congruencia. El espacio se
convierte en el lugar en donde los seres humanos estdn, de algu-
na manera, instaurando lo que se puede llamar estética espacial.
Los sistemas de interpretaciones permiten conocer cémo se
mueven las vidas y el corpus de las sociedades contemporaneas,
conducen a la produccién de nuevos sujetos en la medida en que
todo sujeto estd constituido imaginariamente por las interpreta-
ciones y su relacién simbdlica con el mundo.
En Utopia Matthias Bottger argumenta:

En la contemporaneidad se revelan las visiones futuras
mids temibles; se han generado proyectos orientados a las
grandes ciudades extensas e ilimitadas (Great Scapes),
entremezclando la urbe y la naturaleza, en un sistema sin
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limites definidos, casi liquidos; proyectos intentando salvar
la humanidad por el crecimiento del nivel del mar (Rising
Tides), haciendo visible las consecuencias del calentamien-
to global; arquitecturas de la emergente Ecotopia (Ecotopia
Emerging), donde la contra-cultura ecoldgica se inspira y
propone formas que recuerden la naturaleza junto con otros
modelos de vida mds sostenibles; imaginaciones con la tecno-
logia avanzada incorporada (Technology matters), mostrado
la posibilidades de la ciencia; y por ultimo, las utopias de las
ciudades en altura (Sky High), con arquitecturas verticales,
reconsiderando las relaciones funcionales y espaciales, de

vacios y llenos de una organizacién en altura (Bsttger 2011).

La fisionomia del objeto arquitecténico ha cambiado debido a
los efectos de la economia global. La geometria volumétrica se
complejiz6 y fue posible materializarse a partir de los avances
tecnolégicos y los materiales alternativos que ha permitido a los
arquitectos y disehiadores liberarse de ciertas ataduras de la arqui-
tectura convencional, por lo tanto surge un cambio en la percep-
cién de la arquitectura que sorprende a la sociedad; se trasgreden
los dogmas como orden, ritmo, proporcién, gravedad, adecudn-
dose al concepto de identidad y al valor de la marca, situacién que
puede parecer perturbadora y, por lo tanto, se considera como
una categoria estética. La arquitectura ademds de ser visual es
espacial, promueve su ocupacién fisica.

Umberto Eco (2009) hace un interesante andlisis en donde codi-
fica el lenguaje estético de la arquitectura de la siguiente manera:

Cddigos sintdcticos: son los elementos arquitecténicos indivi-
duales: vigas, cerramientos, muros, losas, cimientos.

Cddigos semdnticos: Los que articulan los elementos arqui-
tecténicos y tipolégicos de indole social (lo corporativo), pa-
recer lo que es. La apariencia habla del contenido y los de

indole espacial de la forma en general.

Los elementos para articular un objeto arquitecténico dentro del
concepto de arquitectura corporativa se caracterizan por mostrar

320



Bauen: el potencial simbdlico y la estética espacial en la arquitectura...

arritmia, desorden y orden abstruso, la discordancia, exceso y sen-
cillez, pero cuando se relacionan con los aspectos visuales de la
identidad cobran sentido y logran su funcién, por lo tanto, los pro-
yectos contempordneos estin en constante proceso de mutacién.

Se pudiera pensar que el proceso pretende, de alguna mane-
ra, unir, re-escalar, descontextualizar para imaginar lo descono-
cido, para no ser rehenes de modos de produccién instaurados
en el imaginario colectivo. La ciudad global —como es el caso de
Santa Fe— se ha transformado fuera de un sentido cldsico, im-
plantando constantemente un simulacro en una economia de
consumo y de servicios; es un modelo urbano volitil y abstracto
y emerge entonces el concepto de no-ciudad que sirve para po-
der situar parte de los acontecimientos humanos que obligan a
pasar por un proceso de homologacién de tendencias igualita-
rias porque las edificaciones se basan en los mismos modelos
en donde la inalterabilidad del espacio-temporal se desentiende
de quienes habitan con nuevos modos nomddicos, hiperconec-
tados, hedonistas e individuales.

Los elementos que intervienen en la identidad corporativa tie-
nen la intencién de detonar distintas emociones en los individuos
debido a que provoca reacciones, se producen experiencias cons-
cientes, se genera un estado de activacién fisiolégica, se produce
una conducta y crea una liberacién de dopamina,’ cuya formula
quimica es C6H3(OH)2-CH2-CH2-NH2, y que ademds es fre-
cuentemente mencionada como la causante de las sensaciones
placenteras, influyen en el funcionamiento del cerebro, en los
procesos emocionales y cognitivos que se llevan a cabo en ese mo-
mento, e incluso se ha visto que tienen un papel importante en la
toma de decisiones. La comunidad cientifica coincide en sehalar
que también estd involucrada en el complejo sistema cognitivo

7 Dopamina: del diccionario Neurotransmisor que estd presente en diversas
dreas del cerebro y que es especialmente importante para la funcién motora
del organismo, es importante en todas las respuestas nerviosas que estdn re-
lacionadas con la expresién de las emociones.
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que permite sentir motivacién y curiosidad por algunos aspectos
de la vida, ademds de que es la clave para la creatividad.

Reflexiones finales

El efecto global en la época actual ha originado nuevas formas de
entender cémo se mueve el mundo lo que ha derivado en otras
organizaciones del espacio urbano como es el caso de la “ciudad
global”. En esta ciudad las dindmicas en las que se mueven los que
en ellas habitan son influenciadas por distintas situaciones que
tienen que ver con la acelerada forma de vida, la desterritorializa-
cién, la no pertenencia a algin lugar, el nomadismo, pero también
por los aspectos visuales contenidos en la arquitectura corporativa.

En la ciudad global la arquitectura corporativa, configura el pai-
saje urbano que es percibido por los individuos que la habitan y la
transitan. Estos individuos han llegado por diferentes situaciones
y circunstancias provocando contingencias que transforman las
visiones urbanas.

Las representaciones simbdlicas son el centro del anilisis so-
cial, la marginacién y la desigualdad, en el entorno urbano se
transforman las conductas de los individuos y los signos repre-
sentan la memoria colectiva.

Cada experiencia espacial es codificada mediante las formas, la
posicién, la textura, los colores, la dimension, la direccién; todos
los sentidos se relacionan, ofreciendo experiencias nuevas y, por
lo tanto, logran que la ciudad sea para cada individuo tinica e irre-
petible, aunque no necesariamente le signifique culturalmente.

La arquitectura corporativa va mds alld de una configuracién
sol6 de lo edificable. Es un proceso que transforma la manera de
ver la realidad desde lo multidisciplinar y —a la vez— se centra en
la construccién de imaginarios colectivos respecto a los distintos
espacios en donde el habitar y la experiencia confluyen y la mar-
ca y el objeto arquitecténico tienen congruencia, pero que tam-
bién impiden liberarse de las practicas y las visiones del mundo
incierto y fluctuante, impulsado por constantes rupturas e inno-
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vaciones en donde definitivamente sobreviven los mds fuertes y
el sujeto y el objeto se encuentran en una relacién ambivalente.

Las grandes ciudades se han vaciado de contenidos, se han des-
plazado al terreno de los “No lugares” ya que han dejado de cum-
plir con las funciones morales y simbdlicas que de alguna forma
conforman la cultura, reemplazando la realidad de lo vivido, acti-
van los sentidos, excitan el cuerpo en una temporalidad efimera
y simultdneamente eterna haciendo visibles nuevos contextos.

Los sistemas de interpretaciones permiten conocer c6mo se
mueven las vidas y el corpus de las sociedades contemporineas,
conducen a la produccién de nuevos sujetos, en la medida en que
todo sujeto estd constituido imaginariamente por las interpreta-
ciones y su relacién simbdlica con el mundo.

Se pudiera pensar que el proceso pretende de alguna manera
unir, re-escalar, descontextualizar para imaginar lo desconocido,
para no ser rehenes de modos de produccién instaurados en el
imaginario colectivo. La ciudad global, como es el caso de Santa
Fe, se ha transformado fuera de un sentido cldsico, implantando
constantemente un simulacro en una economia de consumo y
de servicios; es un modelo urbano volitil y abstracto y emerge
entonces el concepto de no-ciudad que sirve para poder situar
parte de los acontecimientos humanos que obligan a pasar por
un proceso de homologacién de tendencias igualitarias, porque
las edificaciones se basan en los mismos modelos en donde la
inalterabilidad del espacio-temporal se desentiende de quienes
habitan con nuevos modos nomddicos, hiperconectados, hedo-
nistas e individuales.
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Sobre invencidn, innovacion
y bueyes: disefar, construir

y habitar en el Sertén

Luis Antonio Rivera Diaz'

El lugar preeminente del proceso racional
queda ocupado por el cardcter originario
del acto ingenioso o inventivo, y por el
reconocimiento de la necesidad de res-
ponder ingeniosamente a las exigencias
que plantea el existir “aqui”y “ahora” en
las situaciones concretas.De ahi se des-
prende la importancia de la historia y la
necesidad de elaborar un nuevo concepto
de ensefianza.

Ernesto Grassi

n el contexto de un libro que busca recuperar el complejo
significado de Bauen, el presente escrito tiene como fin pre-

sentar nuestra postura en torno a la relacién entre la innova-
cién y el disefio. Para tal propésito, iniciaremos la argumentacién
explicitando nuestra postura en torno a dos conceptos vinculados

causalmente, por un lado, el de invencién y, por otra parte, su efec-

to, la innovacién. Posteriormente ilustraremos la relacién entre la

1 Profesor investigador adscrito a la UAM Cuajimalpa, Departamento de Teorfa
y Procesos del Disefio arivera49 @yahoo.com.mx
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invencién y la produccién de discursos innovadores, acudiendo a
la literatura, al arte escultérico y al disefio, para concluir con un
caso especifico de innovacién discursiva, concretamente, el dise-
fio arquitecténico de la Casa de la Cultura del Morro de la Garza,
pequefia ciudad ubicada en el centro del Sertén Brasilefio.

La cultura artificial

Siguiendo a Backman, son los antiguos griegos quienes sentaron
las bases ideoldgicas para sustentar el valor de la cultura artificial.
En especial, los sofistas dieron paso a la expresién “sofisticacién”.
Los griegos lograron la autoconciencia del poder que tienen los
seres humanos para volverse responsables de su propio destino
y no dejar éste a merced de los caprichos de los dioses o de la
naturaleza. La vida artificial es creada por personas concretas con
el fin de lograr sus propésitos.

Los sofistas dudaron de verdades absolutas porque la conciencia
de que el hombre es la medida de todas las cosas conlleva, a la vez,
la relatividad de la verdad. En efecto, las personas son falibles y
actian con base en sus puntos de vista que por definicién serdn
parciales. Puesto asi, el centro de la cuestién es que en la vida
cotidiana nos conducimos con base en opiniones y no a partir de
verdades absolutas; éstas son atemporales, aquéllas provienen de
situaciones especificas de espacio y tiempo. Lo anterior conduce a
un dilema: cémo lograr convivir en la polis si cada miembro puede
generar su propia opinién; esto es, cémo hacer vida comunitaria
en una sociedad que tenia como un valor la parresia y, aquél que
la usa, el parresiastés, “es alguien que dice todo cuanto tiene en
mente: no oculta nada, sino que abre su corazén y su alma por
completo a otras personas a través de su discurso” (Focault 2012).
Es decir, si el pensamiento de cada quien, y las opiniones conteni-
das en él son guia de nuestras acciones, entonces, cémo lograr que
éstas se integren a la vida comunitaria sin afectar la vida de otros.
Tal dilema se resuelve con la creacién de estructuras de control que
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deberdn acordarse comunitariamente, siendo el didlogo y la argu-
mentacién los instrumentos para lograr tales acuerdos sociales.

Asi, si bien no existen verdades absolutas, si existen argumen-
tos razonables y, por ende, verosimiles. El discurso argumentativo
se convirti6 en la estrategia mds adecuada para transformar las
ideas en acciones sociales.

Cuando los seres humanos deciden interrumpir el orden natu-
ral, crean un orden de cardcter social que, por ende, estd sujeto al
escrutinio de muchas opiniones. Veamos: etimolégicamente discu-
rrir tiene que ver con interrumpir dicho orden natural, o sea, en los
origenes de la historia humana, eventos fundacionales que dieron
origen a la cultura sedentaria, como la caza, la coccién de los ali-
mentos o la propia agricultura serfa ejemplos de discursos. Mu-
chos siglos después, las enormes y ricas culturas de la antigiiledad
construyeron ordenamientos de cardcter artificial que, a fuerza de
su propia imposicién, lograron aparentar naturalidad. Asi, el dis-
curso se convirtié en un instrumento de interrupcién de ese orden
social “naturalizado” y es a través de su manifestacién publica, que
el discurso pasé a ser instrumento de la transformacién de ideas
comunes y de las acciones de los individuos de una comunidad.

En este escrito partiremos de la tesis de que el disefio es un
discurso como, en la antigiiedad, lo fue la oratoria y, sostendre-
mos que, gracias a sus procesos inventivos, el disefio contempo-
rdneo hace visibles los signos visibles de nuestras equivalencias
invisibles y al igual que en la retdrica antigua, el disefio logra
apoderarse de las verdades abstractas para volverlas tutiles y al
servicio de las sociedades (Foucault 2012).

El planeamiento de Grassi sobre el acto inventivo

Siguiendo la argumentacién inicial de Grassi en su libro, “El poder
de la imagen” (Grassi 2015), diremos que la naturaleza, el mundo
sensible se humaniza por la actividad de los seres humanos. Aqué-
lla, la naturaleza, se vuelve portadora de sentido gracias al trabajo
o labor de los humanos, de tal manera que, la naturaleza apare-
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ce como portadora de significados o Res, a través de la actividad
laboriosa que, ademds, es ingeniosa (ingenium). Esa naturaleza
humanizada obtuvo su significado por el usus y es, precisamente
en este movimiento donde se crean los artificios. A esto, hay que
agregar, que el usus o utilizacién ingeniosa, a través de la cual se
revelan los significados, siempre se presenta en el contexto de
una comunidad social y politica, luego, la Res siempre es ptblica.
Afirma el autor: “Sélo si se esfuerza en la Res Publica captard el
hombre el sentido profundo de su trabajo” (Grassi 2015, 12).

Lo que Grassi teoriza sobre la relacién entre el significado que
la vida tiene para las personas y las comunidades y su trabajo o
labor, a través de la actividad y la utilizacién ingeniosa, es brillan-
temente ilustrada por Juan José Arreola en su novela La feria. A
lo largo de ésta aparecen multiples pasajes que muestran el vin-
culo existencial de las personas con sus oficios y, de hecho, toda
la narracién es atravesada por el debate entre los que vinculan
profundamente su vida con su labor con la tierra y aquellos que
la consideran un medio para la produccién de utilidades.

Los obrajeros compran lana por separado, la blanca y la ne-
gra. La lavan, la cardan, la hilan. Tejen en antiguos telares,
cobijas negras y grises. Sélo les ponen de adorno una lista
de alfajores azules, blancos y solferinos, cerca de las barbas.
Somos gente seria. Los alfareros nomds hacen lo indispen-
sable. Cédntaros y jarros, cazuelas y macetas. Los carpinte-
ros no son mds que carpinteros, y los herreros, herreros.
Hay poco trabajo de talla y de forja. Somos buenos albafii-
les. Dense una vuelta por las calles y verdn. Buen adobe,
buen ladrillo y buenas tejas. Arena de San Andrés y cal de
Huescalpa. Casas feas y macizas, que han resistido muchos

temblores (Arreola 2015, 17).

Ahora su alusién al cohetero:

Una vara de carrizo delgado lleva un cafiuto de carrizo mds
grueso en la punta, liado con ixtle bien empapado con cola
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espesa de carpintero. Esto es un cohete, lo demids lo hace la
pélvora. Para los de luces hay que conocer los secretos del
oficio, como don Atilano. A la pélvora se le agregan sales
metdlicas, de cobre, de hierro, de aluminio, segtin el color
que se quiere. Hacer un castillo es ya otra cosa. Hay que
tener muchos conocimientos y buenas ocurrencias de arte
mecdnica. Sobre todo, para un castillo como el que van a
quemar el dia de la Funcién, que serd mds alto que la Parro-

quia. Eso es ya cosa de arquitectura.

Y mds adelante, una reflexién metaférica, todos los zapotlanes son
coheteros: “Todo el afio parecemos coheteros, nomds pensando en
la feria y llendndonos de pélvora la cabeza, para que, a la hora de
la hora, todas las ilusiones se nos ceben...” (Arreola 2015 p.125).

De los personajes de la Feria, fascina el traslape permanente
entre el oficio y la vida, el trabajo no como parte intrinseca de la
vida, la actividad laboriosa vinculada a la finalidad de la existencia.
Y esto es atin mds relevante en el contraste que la novela presenta
en la voz de uno de sus narradores, hombre que abandona su la-
bor como zapatero porque compra unas tierras y de la noche a la
mafiana busca convertirse en agricultor; paulatinamente la narra-
cién va mostrando la transformacién de su optimismo inicial en
pesimismo radical, pero, en el trayecto, muestra su admiracién
hacia el trabajo de los labriegos:

No tengo palabras para describir las jornadas de la siembra.
Los mozos van descalzos por los surcos. Colgado al hombro
llevan el costal de la semilla, como una hamaca. Con pasos
medidos van arrojando los granos y los tapan echdndoles tie-
rra con el pie. La cuadrilla parece entregada a una lanza lenta
y antigua. Los mozos, ensimismados, olvidan sus canciones,
sus dichos y sus chanzas.

Al volver a mi casa, me vine despacio, solemnemente sin
arrear ni una sola vez al caballo. Como si todas mis esperan-
zas, lo mejor de mi mismo, quedara depositado en la tierra.
Antes de montar, eché algunos granos de maiz en un surco.
Me fijé muy bien dénde los puse. A ver si tengo buena mano

de sembrador (Arreola 2015, 40-41).
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La actividad humana ingeniosa, ingenium, nunca opera en la
abstraccién. El ingenium es un concepto muy importante para
nuestra argumentacién dado que en ésta haremos equiparable
el concepto contempordneo de innovacién con del de ingenium o
actividad inventiva, por lo tanto, nos enfocaremos en la explica-
cién que al respecto realiza Grassi. Siguiendo a Cicerén, el autor
divide la relacién humana con la naturaleza en dos momentos,
uno primero de admiracién, asombro y perplejidad. Es una natu-
raleza que no podemos conocer, pero que nos obliga a conocerla
cuando nos plantea tareas, lo cual da paso a una segunda dimen-
sién, la de la actividad humana que busca transformar la realidad
y donde los seres humanos usan sus propias habilidades o vir-
tudes. ¢Qué es lo que obliga a los seres humanos a llevar a cabo
actividades inventivas? En el origen de los tiempos, su absoluta
falta de conocimientos, en el trayecto de la historia, las limita-
ciones de los conocimientos adquiridos ante situaciones nuevas,
mismas que lo vuelven a asombrar y a entrar en un estado de
perplejidad, siendo esta dimensién la que provoca el ingenium o
actividad inventiva. Por lo anterior, el ingenium es la antitesis del
pensamiento aprioristico.

Este ultimo opera con base en premisas establecidas que prue-
ba en sus juicios deductivos sobre la naturaleza. En cambio, el
pensamiento inventivo es requerido cuando la inferencia deducti-
va fracasa en su explicacién de la realidad y, por lo tanto, tiene que
proceder via la metédfora, es decir, identificando relaciones insos-
pechadas entre objetos y acciones que antes de la intervencién del
ingenium permanecian ocultas ante los ojos de los seres humanos.

Estas dos formas de pensar, por un lado, la deductiva y aprio-
ristica y, por otra parte, la inventiva y metaférica distinguen al fi-
l6sofo y cientifico, del orador; los primeros trabajan encontrando
el significado y lo convierten en pensamiento abstracto y privado;
el segundo, el orador trabaja convierte el conocimiento en sig-
nificado publico que cobra validez e importancia en situaciones
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especificas de espacio y tiempo. En este ultimo ubicamos la labor
del disefiador contempordneo.
Dejemos que Grassi puntualice esta condicién del orador-disefiador:

Los aspectos histéricos de la realizacién del espiritu no son
nunca eternamente validos, nunca absolutamente verdade-
ros, ya que siempre se manifiestan dentro de situaciones
limitadas en el espacio y en el tiempo. Es decir, son proba-
bles y parecen ser verdaderos (verosimiles), verdaderos tni-
camente dentro de los confines del aqui'y ahora en el que se
resuelven las necesidades de los problemas que se presentan

a los seres humanos (Grassi 2015, 13).

Siguiendo a Cicerén, nuestro autor postula que los problemas
filoséficos son precisamente aquéllos que se le presentan a los
seres humanos en el contexto de situaciones nuevas.

En esta encrucijada, donde las ideas y axiomas previos resultan
insuficientes aparece el razonamiento metaférico, entendido éste
como “el acto interpretativo mismo que se eleva de lo particular
a lo general mediante una representacién en una imagen, pero
naturalmente siempre en vista de su importancia para los seres
humanos” (Grassi 2015, 9).

Siguiendo a Vico, Grassi afirma entonces que el razonamiento
metaférico, o sea, la esencia de la actividad inventiva o ingenium,
tiene primacia sobre el pensamiento racional deductivo en esas
situaciones que no pueden ser comprendidas con base en juicios
aprioristicos. Asi, en el origen de las civilizaciones que, por su
propia situacién larvaria no posefan premisas que les explicaran
su mundo, inician, via las metdforas contenidas en los mitos, la
explicacién de su lugar y funcién en la naturaleza. Si ahora toma-
mos una perspectiva sincrénica, constaremos que, en momentos
precisos de la historia, las personas recurren a la metdfora cuando
su raciocinio deductivo les es insuficiente para comprender situa-
ciones insélitas que desafian el logro de sus propésitos.
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Recurrimos de nuevo a Arreola para ilustrar las lineas anterio-
res; veamos primero el mito que funciona diacrénicamente, en
este caso para narrar el origen de Zapotldn:

¢Cémo explicar, por ejemplo, que Tlayolan, maiz que nos da
vida, pasé a llamarse Tzapotldn que se refiere a los que sélo
comen zapotes? El escritor pone, en boca de Juan Tepano,
Primera Vara de Zapotldn, el mito que narra el origen de
este nombre. La historia se desarrolla cuando Juan Tepano
reprende a Layo cuando este quiere disparar con su escopeta

a los cuervos:

Cuando nuestra tierra se llamaba Tlayolan los vecinos nos
hicieron la guerra entre todos. Nos quitaron primero la sal y
luego se llevaron las mazorcas, todas, sin dejarnos ya ni un
grano para la siembra. Y nos cercaron el llano, guardando
todos los puertos para que nadie pudiera pasar. Y entonces
Tlayolan se llamé Tzapotldn, porque ya no comiamos maiz,
sino zapotes y chirimoyas, calabazas y mezquites. Andéba-
mos descriados, ya sin fuerzas para la guerra. Pero tuvimos
un rey y su nahual era un cuervo. Se hacia cuervo cuando
queria, con los poderes antiguos de Topiltzin y Ometacutli.
Se hacia cuervo nuestro rey, y se iba a volar sobre los sembra-
dos ajenos, entre los cuervos de Sayula, de Autldn y de Amu-
lay de Tamazula. Y veia que todos tenian el maiz que nos
quitaron. Y como su nahual era cuervo, supo que los cuer-
vos buscan y esconden las cosas. Y con los poderes antiguos
de Topiltzin y Ometecutli, nos ensefi6 a todos para que nos
volviéramos cuervos. Y un afio limpiamos las tierras, que
todas estaban llenas de chayotillo, de garafiona y capitaneja.
Limpiamos y labramos la tierra, como si tuviéramos maiz
para sembrarla. Y cuando comenzaron las lluvias, ya para
meterse el sol, nos haciamos cuervos y nos ibamos volando
para buscar el maiz que sembraban las gentes de Sayula, de
Autldn, de Amula y de Tamazula. Volviamos cada quien con
su grano en el pico. Pero como nos costaba mucho traba-
jo encontrar las semillas y todos teniamos ganas de comer
maiz, nuestro Rey Cuervo dijo que los que se tragaran el
grano por el camino, se quedarian ya de cuervos, volando y
graznando entre los surcos, buscando para siempre el maiz
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enterrado. Y muchos de nosotros no se aguantaron las ganas
y se tragaron el grano en vez de sembrarlo en nuestra tierra.
Y ya no se volvieron hombres como nosotros (...) No les tires
a los cuervos, Layo, con tu escopeta. Ellos trajeron otra vez
el maiz a Zapotldn. Y los que cayeron en la tentacién no tie-
nen la culpa. Querian comer otra cosa, ya estaban hartos de
zapotes, chirimoyas, calabazas y mezquites. Por eso andan
volando todavia por los campos.

Cuando vieron que nosotros cosechamos maiz sin sembrar-
lo, porque no tenfamos semilla, y ellos sembraban y no se
les daba, las gentes de Sayula, de Autlin, de Amula y de Ta-
mazula, hicieron la pasa con nosotros y nos dejaron ir por la

sal a las lagunas de Zacoalco (Arreola 2015, 68-70).

Ahora veamos cémo funciona la metdfora para explicar la trage-
dia de don Fidencio, el cerero, fabricante de velas en Zapotldn. El
personaje es un hombre cuidadoso con su trabajo, a pesar de que
éste ya no le alcanza para pagar sus costos y las deudas adquiri-
das; es intransigente, malhumorado y vive angustiado por casar
bien a su hija, es decir, de acuerdo con las buenas costumbres. Al
presentarnos a Don Fidencio, Arreola lo sittia en un momento en
el cual, al estar por cerrar su tienda, una mujer se pone a exami-
nar sus velas. Cuando estaba a punto de seleccionar y pagar las
velas, la mujer, a una vela de a cincuenta “le clavé la ufia sucia del
dedo gordo” al tiempo que le pregunta de Don Fidencio si dicha
vela era de cera liquida. Este, furioso y mirando al cielo reflexiona:

Sefior, hace treinta afios que hago todas las ceras que se
prenden en el pueblo. Las velas de los muertos, de la pri-
mera comunién y los cirios pascuales. Uso con permiso del
sefior Cura el sello del curato, como una garantfa. Y las gen-
tes vienen a preguntarme: ¢Son de cera liquida? Y les clavan

las unas [...]
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Y contintia Arreola:

Porque las velas de cera se calan con la ufia. Si uno sien-
te como la ufia se atrapa al clavarla, son de cera liquida.
Cuando hay parafina, la ufia se resbala. Calar las velas de
Don Fidencio es un sacrilegio. Todas las noches, antes
de cerrar, el cerero borra con los dedos las ofensivas huellas

de desconfianza.

Y le sucede a Don Fidencio lo mds horrible, en vez del hombre
planeado, el moralmente correcto, Chayo su hija se embarazé, en
cambio, del hombre indeseable y Don Fidencio:

que tanto se enfurecia porque la gente le manoseaba las ve-
las, no dijo ni pio cuando supo que le desgraciaron la hija. Se
quedé hecho un santo Job, con las llagas por dentro. [...] hizo
el camino hasta su casa muy lentamente, no por la banqueta
sin por media calle, [...] De esa noche, Don Fidencio hizo
un monumento silencioso a la humillacién, y consumié en
ella todas sus reservas de célera. Al dia siguiente mostré al
mundo otra cara, transfigurada por la injusticia. Puso sobre
el mostrador toda su existencia de velas de cera blanca y dejé
que las manosearan a su antojo, les clavaran la ufia y se fue-

ran sin comprarlas... (Arreola 2015, 168-169).

La metdfora utilizada por Arreola, tomando como vehiculo la
deliberacién y la accién de Don Fidencio, es tan terrible como lo
es el sufrimiento de este padre humillado, quien sélo a su hija
Chayo habria dado mds importancia y cuidado que a sus velas, de
tal suerte que, siendo ella “desgraciada”, cuidar a las velas deja de
tener sentido. La metédfora, pues, explica el enorme dolor del ce-
rero, tan cuidadoso con sus velas como intransigente y mojigato
con las decisiones de su hija.

Ingenium o actividad inventiva
La retérica antigua postulé que la invencién (inventio) era una

operacién principal en la construccién del discurso convincente y
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persuasivo. La invencién consistia en viajar a los tépicos o lugares
de opinién para ahi hallar las ideas que después serian ordenadas
por la disposicién (dispositio) y expresadas por la elocucién (elocu-
tio). Un buen discurso era aquel que lograba congruencia entre
la idea y su manifestacién audible y visible. Desde su origen en
los manuales y tratados antiguos, empezando por la Retdrica de
Aristételes y a través de su trayecto por la historia de esta afieja
disciplina, el concepto ha sido discutido y enriquecido.

La polémica empieza con el propio Aristételes quien, por un
lado, argumenta que los tépicos son lugares de opinién, pero, por
otra parte, también los conceptualiza como esquemas de pen-
samiento; una sintesis de estas dos nociones aristotélicas seria
decir que, entonces, la invencién consiste en acudir a lugares de
opinién y a esquemas de pensamiento.

Mis adelante, Quintiliano argumentard que los tépicos son
manantiales y, por ende, no son un lugar de llegada del pensa-
miento sino mds bien del inicio de éste.

En este articulo, siguiendo a Gutiérrez (2012), autor que ya
hemos mencionado pérrafos atrds, y a Louw (2016), nos enfoca-
remos en lo que pasa durante el recorrido que va del tdpico hasta
la decisién que establece cudl es la idea o argumento adecuado.

Segun Gutiérrez, el mandato ético de la vida democritica es
la parresia, o sea, el derecho inalienable que las personas tienen
para opinar de todo. Ante ello, la vida en comunidad sélo serd
posible si, con respecto a un asunto, de la diversidad de opinio-
nes privadas se extraen las semejanzas que convierten lo privado
en algo del interés publico. El discurso convierte las opiniones
privadas en representaciones comunes que orientan las acciones.

De lo anterior se infiere que la labor del que crea discursos
consiste en identificar las semejanzas o similitudes entre todas las
opiniones privadas y volverlas visibles, asi, siguiendo a Foucault,
Gutiérrez afirma que el disefio, como en la antigiiedad cldsica los
oradores, aportan las signaturas visibles a las equivalencias invisi-
bles. La persuasion, es decir, el propésito del disefio, se gesta gra-
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cias a que la gente comprende lo nuevo de un discurso porque se
relaciona con algo que ya comprende. Disefiador y usuario inter-
cambian sus opiniones y, al hacerlo, aumentan sus dreas de comu-
nién. El disefio aporta las “signaturas visibles” de las semejanzas.

En esta légica, la actividad inventiva consiste en partir de las
opiniones comunes para identificar las semejanzas y similitudes
entre el discurso del disefiador y su publico y esto puede realizar-
se de cuatro maneras posibles, por conveniencia, por emulacién,
por analogia o por simpatia.

La conveniencia identifica semejanzas visibles porque las cosas
comparten entre si un espacio comun y, por ende, la semejanza
visible se da por cercania. La emulacién es como la conveniencia,
pero a la distancia, funciona como proyeccién de lo otro lejano
que se emula porque se cree conveniente. La semejanza, por ana-
logfa, se lleva a cabo entre cosas de dmbitos distintos pero que
comparte las “mds sutiles relaciones”, un parecido que enriquece
lo que quiere anunciarse.

Por ultimo, la simpatia se lleva a cabo de manera insdlita, cuando
dos voluntades se encuentran sin buscarse y no existe, en principio,
nada compartido ni espacial ni temporal, “provocando acercamien-
tos més distantes” (Gutiérrez 2012). En esta légica de busqueda de
semejanzas se lleva a cabo la actividad inventiva (ingenium) y su
ejercicio cuidadoso, prepara el terreno para la innovacién.

Por su parte, Marti Louw, en el escrito Disefiando para el Deleite,
sigue la nocién de tropo o figura de pensamiento que propone
Kenneth Burke. La autora sittia su trabajo en el campo del disefio
de exposiciones para la divulgacién de la ciencia. Esto, de entrada,
ya resulta relevante para los fines de este escrito.

Divulgar, dar al vulgo, es una actividad profundamente retérica
porque tiene que ver con hacer visible a los comunes aquello que
hasta antes del discurso era solo visto por los eruditos o expertos.
Louw nos lleva a preguntarnos sobre qué sentido social tiene un
conocimiento que se restringe a los expertos. Por el contrario,
es en el reconocimiento de las parcelas comunes entre expertos
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y vulgares que se lleva a cabo la innovacién; a ésta podriamos
definirla como conocimiento socialmente extendido.

Siguiendo la nocién aristotélica de deleite, Louw postula que
una exposicion de ciencia no debe ser ni aburrida ni superficial,
sino deleitable. Es decir, el esfuerzo por aprender y el consecuente
logro del aprendizaje, causa deleite. Con este propésito, deleitar,
Louw propone seguir cuatro posibles rutas inventivas, mismas que
no son excluyentes entre si, y que permiten visibilizar diversos des-
cubrimientos cientificos a los ojos de los no iniciados en la ciencia.

Cada ruta corresponde a un tropo o figura de pensamiento, a
saber, sinécdoque, metonimia, metdfora e ironfa. La sinécdoque
relaciona el microcosmos con el macrocosmos, como una parte
al todo, conectando experiencias particulares humanas con un
contexto mayor; la metonimia transmite el sentido de algo mayor
en algo menor, reduciendo la intangible a lo tangible; la metafora
ver una cosa en términos de otra cosa aludiendo a experiencias
comunes y donde lo mds complejo aparece por medio de algo
menos complejo; por tltimo, la ironia siempre se mueve sobre la
linea que limita lo obvio, ordinario y cotidiano, de lo incognosci-
ble, inexpresable y no formulado por la otra parte, en la ironfa, lo
que avanza como A, regresa como No A (Louw 2016).

Hasta aqui, entonces, tendrfamos dos propuestas para ejercer
la actividad inventiva, la de las semejanzas o similitudes foucul-
tianas, que sigue el disehador y artista plastico, Daniel Gutiérrez
y la de Louw, quien se adscribe a los planteamientos del filésofo
estadounidense contempordneo Kenneth Burke. Entre ambos
planteamientos pudieran identificarse equivalencias, por ejem-
plo, de la sinécdoque con la conveniencia o de la simpatia con la
ironfa, sin embargo, no quisiéramos distraer en este momento al
lector con sutilezas tedricas que serian importantes, pero en otros
momentos. Preferimos mejor, ilustrar algunos de estos caminos
de la invencién con ejemplos diversos de campos distintos y que
nos ayudan a continuar con nuestra argumentacién en torno al
problema de la innovacién y el disefio. Veamos entonces.
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En los afos setenta del siglo pasado, en la Ciudad de México,
se construy6 una obra tan magna como complicada: el drenaje
profundo. Este garantizaria la viabilidad de esta urbe al menos
por cincuenta afios. La obra fue tan complicada que varios traba-
jadores u obreros murieron en ella. Esto tltimo, quizds, motivé
a la escultora Angela Gurrfa® a rendir homenaje a esas personas,
y lo hizo realizando cuatro enormes pedestales que en su parte
superior sostenfan los grandisimos tubos del desagiie en un es-
pacio escultérico ubicado, precisamente en un cerro que separa
a la Ciudad de México de los recepticulos de las aguas negras
generadas por sus habitantes. La ironfa es impecable, utilizando
la retdrica de la monumentalidad y su uso al servicio de los hé-
roes comunes, esos que “nos dieron patria”, Gurria ironiza y pone
arriba lo que pasa por abajo, al trabajador invisible en el lugar
del personaje protagénico, diciéndonos que es tan importante —o
quizds més— el trabajador que permite que el dia a dia de nuestras
excreciones no impida la vida cotidiana, que el general que dirigi6
una batalla. El obrero como héroe y el desagiie en las alturas salen
de la invisibilidad y se muestran a los ojos del habitante comun.

La misma escultora, para mostrar a su pais, huye de los dis-
cursos gastados y busca hacerlo visible con los detalles de sus
cacticeas, el movimiento siempre presente de sus rios surefios,
el Grijalva o el Papaloapan, a través de sus animales o de las mu-
fiecas realizadas por las nifias de Chiapas, el microcosmos para
mostrar el macrocosmos, esculturas que son sinécdoques del pais
que Gurria quiere visibilizar.

Un ejemplo del campo del disefio, que ahora ya es lugar co-
mun, proviene del campo del cémputo y del disefio de equipos
personales y méviles. Actualmente, podemos ver como la oficina
con sus elementos espaciales y las acciones que ah{ se llevan a

2 Sitio en el que aparece una seleccién de la obra monumental de la autora,
entre ellas la escultura titulada “homenaje a los trabajadores del drenaje pro-
fundo”. https://www.academiadeartes.org.mx/angela-gurria-gal
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cabo, fueron metaforizadas por los disenadores de sistemas in-
teligentes que permitieron la democratizacién y la consecuente
expansion del uso de computadoras personales. Asi, aquéllos y
aquéllas que laboraron en una oficina convencional, vieron como
ésta se convertia en un ordenador transportable permitiendo te-
ner escritorio, archivos, basureros, buzones, correos, foros, et-
cétera, en cualquier momento y espacio. La laptop y su software
son un buen ejemplo de cémo el disefio es innovador cuando se
extiende socialmente. Recapitulando, el acto ingenioso y agudo,
o bien, la actividad inventiva, se gesta en contextos sociales y sélo
adquiere significado a través de la utilizacién social.

El disefio innovador es el instrumento para el logro de los pro-
positos de una comunidad.

La actividad inventiva para el disefio de la “Casa de Cultura
del Sertén”

Durante el afio 2008, el arquitecto brasilefio Luis Antonio Jorge
disefia y construye, junto con los habitantes del pequefio poblado
de Morro de la Garza, situado en el municipio del mismo nombre
y en el centro de la regién conocida como El Sertdn, en el estado
de Minas Gerais, la “Casa de Cultura del Sertén”. Su propuesta
arquitect6nica estd enmarcada en el proyecto oficial del Estado de
Minas Gerais que instituyé el Circuito Cultural Guimaraes Rosa.

En este contexto, Jorge afronta el reto de proponer un espacio
para promover acciones educativas y difundir la obra de Rosa y
la cultura del Sertén, y al mismo tiempo, atraer investigadores de
la vasta obra literaria del autor, nacido en Cordisburgo, ciudad
también situada en la regién y el estado de Minas.

En esta seccién del articulo, sintetizaremos la actividad inven-
tiva de Luis Antonio Jorge, y defenderemos que el disefio de este
espacio es claramente innovador. Para tal efecto, seguiremos la
argumentacién del propio arquitecto, misma que fue publicada
en el afio 2015 (Jorge 2015).
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El inicio del proceso creativo de Luis Antonio tiene como uno
de sus referentes fundamentales a la literatura y, concretamente,
la obra de Guimaraes Rosa. Lineas atrds dijimos que un cami-
no de la invencién era aquél que consiste en representar el todo
intangible en algo tangible, en transmitir todo el sentido de algo
mayor por algo menor, accién que Louw designa como metoni-
mia. Pues bien, si alguien puede hacer tangible al Sertén, es Joao
Guimarades Rosa y su monumental obra literaria. En concreto, el
arquitecto acude, en primer lugar, al cuento de Rosa, “Conversa-
cién de Bueyes”, que tiene como protagonistas a ocho bueyes que
conversan mientras arrastran un carro conducido por su carre-
ro y guiado por un nifio; el carro contiene rapadura y sobre ésta
descansa el caddver del padre del nifio recién fallecido y al cual
llevan a enterrar. El didlogo entre los bueyes y la descripcién de las
caracteristicas materiales y mecdnicas del carro permite al autor
mostrarnos dos mundos, el de los hombres que se distancian de la
naturaleza de las cosas, y el mundo de los bueyes o mundo espon-
tdneo donde el lenguaje y las cosas que designa son coincidentes.

Para el escritor, cuyo proyecto literario se enfocé6 en hacer visi-
ble ante los ojos occidentalizados a un Brasil negado y borrado,
los nombres utilizados por los habitantes del Sertén para desig-
nar su flora, su fauna y sus paisajes, son instrumentos esenciales
para su propésito y, en especifico, en este cuento, toma como mo-
tivo central, todos los nombres asociados con el carro de bueyes,
objeto sin el cual no es posible entender la cultura de esa parte
del Sertén. A lo largo de la narracién desfilan los nombres de
los propios bueyes, sus funciones especificas para el arrastre del
carro, apareciendo también las palabras y didlogos de los bueyes,
las elucubraciones del irard que espia el trayecto del carretero, el
chillido del carro y sus distintas maderas que Jorge designa como
“sentipensamentales”, porque en ellos confluyen las experiencias
racionales y afectivas de las personas. Hasta aqui, esta breve sin-
tesis del inicio de la actividad inventiva del disefiador, la cual tiene
como fuente principal al escritor Rosa. De él, Luis Antonio com-
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prende que debe establecer un didlogo con la cultura material y
toma entonces como objeto de estudio al carro de bueyes.

En el municipio del Morro de la Garza vive un sertanejo de 80
afios, Manuel Alexandre, famoso constructor de carros de bueyes.
Vivir con este hombre el proceso completo que implica la construc-
cién de un carro serd fundamental para el acto inventivo de Luis
Antonio Jorge, quien junto con Don Manuel reconoce los 30 nom-
bres de las partes o componentes del carro de bueyes, mismo que
son nombres que especificamente se utilizan en esa regién y no en
cualquier parte del Brasil. Jorge documenta rigurosamente el pro-
ceso, registrando cada etapa de la fabricacién de cada componente
y las respectivas maderas empleadas, nueve tipos extraidos de ar-
boles que deben cortarse en la época precisa. La documentacién de
todo el proceso de construccién le lleva al disefiador un afio.

Una ruta mis seguida por Jorge se la da otro cuento, “El recado
del Morro”, historia que se sittia precisamente en la ciudad del
“Morro de la Garza”. La narracién describe una intriga que se
desarrolla en el recorrido que tres personajes realizan subien-
do por el Cerro de la Garza y que son guiados por un hombre,
Pe Boi, tipico sertanejo, quien va recibiendo recados o avisos del
propio Morro que es descrito por Rosa como “solitario, escaleno
y oscuro hecho pirdmide”. Cuando alguien —como quien escribe
esto— tiene la oportunidad de viajar por esa regidén, se percata de
que ese cerro, cuasi tridngulo perfecto, se ve todo el tiempo en
todo recorrido porque resalta de un terreno totalmente plano.

El carro de bueyes y el cerro van a ser determinantes en el
disefio de la casa. Asi, el uso de las maderas, similares a las de
los carros, su presencia en todas las trabes que sostienen el techo
de la sala de exposiciones y del recibidor, la forma de las propias
trabes que simulan las que la madera adquiere en el carro de bue-
yes, un disefio espacial y de aperturas que permiten mirar todo
el tiempo el Cerro de la Garza serdn integrados al proyecto ar-
quitect6nico de una casa cuyas fachadas y vista exterior respetan
fielmente la arquitectura local. En el interior de la casa se llevan a
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cabo exposiciones, cursos y talleres, pero también se cuenta con
una estructura “moderna”, donde pueden trabajar investigadores
literarios, pero cuya arquitectura queda oculta a la vista de los
lugarefios y, por ende, no compite con el disefio de la propia Casa
de Cultura y las viviendas aledafas.

¢En qué radica la innovacién de este objeto de disefio? Diremos
que no en el objeto mismo, aunque éste es un medio principal
de la accién inventiva y que, si bien para el arquitecto fue el lugar
de llegada, para los habitantes de Morro de la Garza, La Casa de
Cultura representé su punto de salida. Lo que logré Jorge con
su disefio fue introducir lo nuevo a partir de lo ya conocido. Asf,
gracias al disefio de una Casa familiar para los habitantes de esa
Ciudad, ellos conocieron la literatura de su paisano, descubrie-
ron que en su narrativa se encuentran presentes sus abuelos, sus
lugares, sus animales y drboles, sus propios suefios. Los nifios,
nifas y jévenes de Morro de la Garza gozan de un espacio donde
aprenden a narrar los cuentos de Su Autor, pero también ejecutan
musica, bailan, cantan, realizan talleres artesanales. Los peque-
fios narradores de esta ciudad ya son parte del refinado proyecto
de turismo literario del Sert6n que tiene como uno de sus princi-
pales atractivos a los nifios contadores de historias. Lo importante
no es, entonces, La Casa de Cultura, sino lo que ahi ha sucedido,
sucede y sucederd: esto es, la identidad que ahi se construye, se
reivindica y se hace visible ante los propios ojos de los oriundos
de Morro de la Garza, y ante los de aquéllos que antes no los
miraban. Al apropiarse de su Casa de Cultura, los ciudadanos de
esta parte del Sert6n le otorgan pleno significado y fortalecen los
lazos afectivos de su comunidad.

Concluiremos diciendo que la actividad inventiva de este ar-
quitecto ilustra lo poliseméntico del término tépico y su relacién
con la inventio. Por un lado, Jorge acude a la literatura, esto es, a
la narrativa previamente establecida, pero no a cualquiera, sino
a aquélla que precisamente ya hizo visible lo que luego buscard
también visibilizar el propio disefio de la Casa; en este sentido,
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el tépico se toma como una opinién que antes del proceso pro-
yectual ya ha sido establecida; por otra parte, el arquitecto realiza
un recorrido légico de tipo sinécdoque, al seleccionar dos partes
de la obra literaria de Rosa, “Conversacién de Bueyes” y “El aviso
del Morro” y luego en cada una de éstos cuentos particulariza atin
mads la sinécdoque seleccionado como una parte del primero, el
carro, y del segundo, el propio cerro. Y no sélo eso, realiza un
proceso metonimico entrevistando al agente que realiza el pro-
pio carro, es decir, el registro del trabajo de Manuel Alexandre;
ambos procesos, el de sinécdoque y el de metonimia, responde
a esquemas mentales, del todo a la parte y de la causa al efecto.
Por lo tanto, podemos afirmar que, en el proceso inventivo, al
menos en el caso de Jorge, se pone en evidencia que la inventio
es un proceso que consiste en viajar a los tépicos, en tanto doxa
o lugares de opinién y, también, en tanto esquemas de pensa-
miento. Conviene, si queremos explicar el pensamiento de los
disefiadores, continuar buscando evidencia en proyectos como el
de Luis Antonio Jorge, que son innovadores y que apuntalan la
dignidad de lo provisional.
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jorar las condiciones para relacionamos como seres humanos,
y para construir una sociedad cuyo elemento fundamental es el
bien comun. Ante ello, nos encontramos con posibilidades de
generar desde este trabajo un sistema de relaciones que derive
en una aproximacién para el manejo de discursos grificos que
consideren una visién contempordnea del disefio, sin permitir-
nos —en este afin— caer en campos minados sélo con el fin de
persuadir o generar impacto.

Lo anterior, nos permite retomar la importancia de centrase en
primera instancia en la consideracién del usuario como sujeto, en
la conceptuacién de la idea, en la sencillez, en eliminar lo super-
fluo, en mantener la esencia del mensaje y en la experimentacién
desde el disefio de nuevas formas de poner en comtin un fin, y de
llevar a las comunidades de las redes sociales una conciencia que
traspase la virtualidad para contribuir al cambio social.

Con el fin centrarnos en el objetivo de este trabajo, se estable-
ce un proceso de andlisis de tipo deductivo que permite partir de
estudios previos sobre la dimensién del concepto Bauen en esta
concepcion desde los principios de la Bauhaus; la revisién sobre
los planteamientos del poder discursivo del disefio grifico para
cumplir objetivos de comunicacién desde una visién contempo-
rdnea de Jorge Frascara y Néstor Sexe, y —a su vez— la revisién de
los textos de Nos Aldds y Manuel Castells para reconocer el con-
texto actual en el que se desenvuelven los discursos que habitan
en las redes sociales, y con el fin de generar a nivel exploratorio
una guifa de elementos convergentes a considerar bajo los prin-
cipios bésicos de la disciplina.

Bauen y la escuela de Bauhaus

Bauen, concepto alemdn retomado desde la publicacién de Han-
nes Meyer en 1928 y aplicado por Walter Gropius en la Escuela
de la Bauhaus, es uno de los puntos centrales en este trabajo en
el sentido de constituir el mundo, de construccién social, de la
buisqueda de contribuir a cimentar una sociedad renovada ante
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el panorama de la guerra. El término de Bauhaus, casa de la cons-
truccion es resultado de la inversién de Hausbau construccién de
una casa (Dominguez 2005, 94) y sus consignas eran:

generar un movimiento unitario de vanguardia capaz de
modificar totalmente el ambiente en el cual los hombres
viven y trabajan; promover para ello la sintesis de todas las
artes y abolir la antinomia entre artesania e industria, pos-
tuldndolas como polos complementarios en la construccién
de dicho ambiente; buscar la conexién sustancial entre for-
ma y funcién, es decir, no contraponer las exigencias funcio-
nales a las formales, sino integrarlas bajo un nuevo punto
de vista y sistema de valores; y lograr una arquitectura que
simbolizara el espiritu de los tiempos modernos (Domin-
guez 2005, 96).

De acuerdo a su manifiesto fundacional, la Bauhaus planteaba
una critica al status quo, buscaba propiciar la formacién del ser
por encima del hacer, una formacién integral y una fuerte cone-
xi6n entre la teorfa y la préctica, la idea y la conceptuacién por
encima de la inspiracién, el compromiso con el aqui y el ahora
y la construccién de un lenguaje formal y transparente en don-
de también se imponia la creatividad ante la pericia técnica y la
sencillez por sobre la ornamentacién desde sus diferentes aristas
retéricas. También se hacia énfasis en el compromiso para elimi-
nar lo superfluo y el énfasis en lo esencial para una renovacién
radical de la cultura y la sociedad. Decia Gropius, esto es mds
que una guerra perdida, un mundo ha llegado a su fin. Debe-
mos buscar una solucién radical a nuestros problemas (Gropius
1918). En abril de 1919 en Weimar (Alemania), Gropius fundé
la Bauhaus que denominé escuela de artesania, arte, disefio y
arquitectura, afirmando que la forma sigue a la funcién y con én-
fasis en la conexién entre lo estético y lo utilitario (Philips 1990).
La Bauhaus, sin duda, marcé la concepcién del disefio grifico
e industrial y estableci6 sus bases normativas y el énfasis de la
multidisciplinariedad (Fragoso 2008).

349



Maria de las Mercedes Portilla Luja, Celia Guadalupe Morales Gonzdlez y Maria Gabriela Villar Garcia

En este sentido y para los fines de este trabajo, retomamos y
esquematizamos a continuacién los principios basicos de la Bau-
haus para observar su adaptabilidad al vincularlo con las concep-
ciones del disefio como discurso social inicialmente y las posibili-
dades en una siguiente etapa de su aplicabilidad desde un modelo
actual de construccién de discursos visuales con fines sociales
sobre todo en el contexto de los nuevos retos que impone la cons-
truccién de sociedad a través de la habitabilidad de millones de
usuarios de las redes sociales.

Principios bésicos de la Bauhaus que se retoman para los fines
de esta reflexién:

a. La forma sigue a la funcién. Primero se ha de cumplir una
funcién determinada y luego es el disefo el que se adapta;
se debe responder de manera funcional a las necesidades
de la sociedad.

b. Conexién entre la estética y lo utilitario (armonia y sencillez
en el disefo).

c. Eliminacién de lo superfluo (de la ornamentacién/menos
es mds).

d. Visualizar con amplitud los alcances del disefo llevado a
cabo, por pequefio que sea, éste puede representar una opor-
tunidad de disefio trascendente que tal vez inicialmente no
siempre se puede dimensionar.

e. Experimentar. Alentar a los estudiantes a experimentar a
través de los materiales y las técnicas disponibles (aprender
haciendo).

f. Enfasis en la multidisciplinariedad.

Con base en estos principios; mismos que han sido conjuntados
a partir de la revisién de diversos autores como: Wingler (1975),
Argan (2006) y Dominguez (2005) entre otros; damos pauta a con-
tinuacién a la revisién de un panorama general sobre la concep-
cién del disefio y en lo especifico del disefio grifico para poder
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plantear principios bdsicos desde una visién contempordnea y
posteriormente correlacionarlos y encontrar asi los puntos en co-
mun para responder al objetivo del trabajo.

El poder discursivo del disefio grafico y su habitabilidad en las redes
Una de las primeras conceptualizaciones del disefio se gener6 en
la Bauhaus, en donde se pretendia cimentar una disciplina capaz
de integrar los conocimientos artisticos a la produccién industrial:

El disefio en sus primeros afios era considerado un eslabén
en el proceso industrial que darfa sentido y organizacién a
la planificacién del entorno [...] se establecié en el escenario
académico y profesional a partir de la necesidad de articular
las aportaciones del pensamiento humanistico con el dmbi-
to de la produccién (se planted, por ejemplo, que el disefio

incorporaria el arte a la industrial) (Tapia 2004, 9).

El ser humano al tener la necesidad de comunicarse y de expresar
sus necesidades primarias y de supervivencia, hace uso del disefio
gréfico y aunque la denominacién como disefio grifico en si es
reciente, es importante rescatar que este término proviene del
italiano “disegnare”, que a su vez viene del latin “designare” que
significa marcar, designar; es una accién que se ha relacionado
con el acto de “significar”, por lo tanto se dinamiza en el campo de
los signos. Puede considerarse que desde las primeras pinturas
rupestres el ser humano ya tenia esa intencién de comunicar.

Es evidente que a lo largo de la historia del disefio grafico su
concepcidén ha tenido diferentes posturas; sin embargo, es cla-
ro que se reconoce como tal su vinculacién con el contexto y la
evolucién de la tecnologfa y la industrializacién, debido a la ne-
cesidad de contar con profesionales que incluyeran elementos
funcionales y estéticos a los productos.

El disefio era, desde sus primeros afios, un eslabén en el
proceso industrial que darfa sentido y organizacién a la pla-
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nificacién del entorno. Su empresa se estableci6 en el es-
cenario académico y profesional a partir de la necesidad de
articular las aportaciones del pensamiento humanistico con

el dmbito de la produccién (Tapia 2004, 9).

Si bien se ha establecido su concepcién desde varias tendencias,
actualmente el disefio grifico debe reconocerse incluyendo su
dimensién cultural y social, no sélo formal. Se entiende, asf,
como una practica social; reconociendo el papel cultural que tie-
ne actualmente y, por supuesto, permear esta concepcién en su
ensefianza. A este respecto, Frascara* considera y propone una
préctica del disefio en donde hace hincapié en:

[...] lo metodolégico, lo social y lo cultural, y, en lugar de
simplificar en funcién de ofrecer una teorfa perfecta, in-
tenta confrontar la realidad y la practica en toda su com-
plejidad, ya que toda simplificacién en una reduccién que
nos separa de la realidad y de la conciencia de la parcialidad
de nuestro entendimiento. En efecto, una de las mayores
dificultades metodoldgicas de la practica de la profesién es
la necesidad de prestar atencién simultinea a todas las di-
mensiones diferentes que comprende y a las interacciones

entre ellas (Frascara 2000, 16).

Este autor considera que el disefio de la comunicacién visual
debe verse como el punto de cruce de un conjunto de discipli-
nas que convergen en funcién de crear comunicaciones. Es una
configuracién multidimensional de interacciones y un espacio en
cambio permanente.

4 Jorge Frascara es profesor de Arte y Disefio en la Universidad de Alberta,
Canad4 donde reside, es miembro honorario de la Sociedad de Disefiadores
Graficos de Canadd, miembro de la Comisién Técnica de Simbolos Gréaficos
de la Organizacién Internacional de Normas (ISO). Ha sido presidente de Ico-
grada (1985-87). Es autor de Disefio Grdfico y Comunicacion y de Disefio Grdfico
para la gente. Comunicaciones de masa y cambio social, publicados ambos por
Ediciones Infinito, Buenos Aires.
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Frascara plantea que:

El disefio de comunicacién visual se ocupa de la construc-
cién de mensajes visuales con el propésito de afectar el co-
nocimiento, las actitudes y el comportamiento de la gente.
Una comunicacién llega a existir porque alguien quiere
transformar una realidad existente en una realidad deseada
(Frascara 2000, 23).

En convergencia con Frascara, Tapia también plantea la necesi-
dad de afrontar una revisién conceptual que le permita salir al
disefo de las fronteras en las que generalmente se mueve, ya que
los estudios tradicionales estdn atin anclados en el andlisis (y la
exaltacién) de la nocién de objeto, de composicién o de la forma,
pero esta debilidad conceptual no le permite proyectarse fuera
de sus propios limites. También hace énfasis en la importancia
de reactivar la teoria, ya que la desincorporacién de elementos
tedricos de la produccién del disefio ha limitado su identidad
social y cultural; en este sentido: “Se trata de situar al disefio y
sus producciones en un nivel de andlisis que incluya su dimen-
sién cultural y social —no sélo formal- para entender su nucleo
epistemolégico” (Tapia 2004, 2).

De acuerdo a Frascara, desde la perspectiva mencionada con
anterioridad, en el disefio de la comunicacién visual las personas
ocupan un rol central, y la toma de decisiones visuales para la
construccién de los mensajes visuales no puede basarse sélo en
pardmetros o principios estéticos universales, sino que se ubican
en un espacio entre la realidad actual de las personas y la realidad
que se desea alcanzar después de que las personas se enfrenten
con los mensajes; es decir: “El rol de las comunicaciones no ter-
mina en su produccién y distribucién, sino en su efecto sobre la
gente” (Frascara 2000, 19) realidad que no estd constituida por
formas gréficas, sino por personas.

Para Néstor Sexe, en su libro Disefio punto com, el disefio puede
ser definido con base a diferentes vertientes:
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a. Vertiente basada en términos de una teorfa instrumental: El

b.

disefio queda incluido dentro de las funciones comunicativas
del hombre; asi, una de las funciones del disefio es comuni-
car: comunicar virtudes del producto, modos de uso, etc.
Vertiente que piensa el disefio como una de las formas his-
téricas en las que se manifiesta otra condicién humana, lo
proyectual:

“El disefio estd ligado al concepto del producto, mismo que
tiene una fuerte carga de subjetividad, es una estrategia de
producto a favor de la apropiacién simbdlica del mismo, a
favor del consumo” (Sexe 2001, 16).

c. Vertiente conductista:

“La funcién del disefio no es ni mds ni menos que una estéti-
ca de la posmodernidad. Perciben que el objeto ahora, recién
ahora, nos seduce y fascina, supone objetos demandantes de
ese y de otros objetos. Esta versién frivola [...] es una versién
“fashion” con contenido” (Sexe 2001, 17).

d. Vertiente estructuralista: Parte de “visiones semioldgicas que

explican el disefio a partir de los discursos que lo habitan”
(Sexe 2001, 17), aborda el disefio como tema a ser pensado,
pero sin dar cuenta del disefio como discursividad.

e. Vertiente que plantea el disefio como discursividad: Parte de
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que el disefio es un discurso, uno mds; una situacién que
puede pensarse como una situacién discursiva que puede ser
abordado desde la comunicacién, porque disefio y comunica-
cién comparten el signo y comparten las relaciones que los
signos establecen entre si.

Es un modo de pensamiento productivo a la hora de pro-
poner explicaciones de la produccién del sentido social. Lo
social es siempre una situacién cultural: en esa situacién, no
se puede pensar en emisores y receptores neutros o puros
sino en instancias de emisién y de recepcién que son con-
diciones de reproduccién y reconocimiento. Lo que circula
entre ambas condiciones no son mensajes que “cargan” con
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una informacién sino discursos, es decir textos situados.
Esta teorfa piensa la comunicacién en términos de produc-
ci6n de sentido (Sexe 2001, 18).

Frascara (2004) indica que para el desarrollo de cualquier proyec-
to de comunicacién visual es importante que el disefiador cuente
con diversidad de conocimientos de acuerdo con el grupo social
al que se dirige el proyecto, considerando la cultura y el contex-
to, ya que favorece el proceso de comunicacién con el usuario
de forma eficaz para persuadir a generar cambios positivos. Es
deseable que los disehiadores cuenten con conocimientos desde
otras disciplinas o 4mbitos para contribuir de mejor forma al de-
sarrollo social, entre ellas la filosofia, la psicologia, antropologia,
las ciencias sociales y la comunicacién.

Los disefiadores deben reconocer las situaciones sociales en
que trabajan y a las que contribuyen, y tomar posiciones cons-
cientes para definir el futuro de la profesién. Para que esto su-
ceda deberdn en cierto modo cambiar su rol, desarrollar nue-
vas herramientas, integrarse en grupos interdisciplinarios,
iniciar proyectos y actividades, generar nueva informacién y
diseminarla. Este proceso extenderd la base de conocimiento

de la profesién para la sociedad (Frascara 2004, 51).

Los proyectos sociales de disefio gréfico tienen como fin el bien
comun y la mejora de condiciones de vida de los seres humanos,
conllevan acciones destinadas a producir cambios en una deter-
minada realidad que afecta e involucra a un sector especifico y a
través de los discursos graficos se pueden visibilizar ciertas proble-
maticas para ser atendidas, aunque es una realidad que los medios
han ido perdiendo buena parte de su responsabilidad social, enfo-
cando sus esfuerzos en la biisqueda del impacto ante una cantidad
ingente de imdgenes y desafortunadamente priorizando los fines
sin importar los medios, mostrando una tendencia a la abreviabi-
lidad, a la homogeneizacién o masificacién de los mensajes.
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La construccién de los discursos grificos no debe perder de
vista que su publico meta son sujetos y no objetos (por lo que no
han de ser cosificados). Al construir estos discursos ha de propi-
ciarse la humanizacién de la comunicacién, haciéndola reflexiva,
critica, en la busqueda del didlogo y el entendimiento; intentando
transmitir mensajes mds veraces, universales y personalizados
(Cfr. Nos Aldas 2004).

Cuando hablamos de definir nuestra tarea en una época de
lucha contra la falta de casa o comida, debe ser claro que el
hecho importante no es encontrar una definicién abstracta (o
literaria) sino una definicién operativa, es decir, adecuada a
los requerimientos de la realidad y que pueda ayudar a guiar
nuestra accién con éxito [...] El disefiador como identificador
de problemas y como activo coordinador de equipos multidis-
ciplinarios dedicados a mejorar el bienestar de la gente, nece-
sita un programa educacional ambicioso, basado en gran me-
dida en la participacién de varias disciplinas cuya importancia
relativa habrd que establecer en cada caso, de acuerdo con la
direccién de cada programa [...] que le permita al disefiador
entrar en un didlogo productivo con variedad de especialistas,
sobre todo en sociologia, psicologfa, antropologia, ciencias de

la educacién y marketing (Frascara 2000, 24-25).

La creciente complejidad de la preparacién académica y cultu-
ral del disefiador que Frascara propone seguramente requerird
una experiencia educacional multidisciplinaria, con una posible
variedad de énfasis, para enfrentar los requerimientos de 4reas
diversas y el diferente potencial de los distintos individuos.
Actualmente se busca reconocer el poder discursivo del disefio
y el papel cultural que tiene al ser participe de la configuracién del
entorno social; ya no puede solamente verse al disefio desde una
perspectiva reduccionista, basada en aspectos formales o técnicos;
es necesario reconocer su intervencién en las relaciones humanas
y pasar, como menciona Tapia, su espectro de estudio del signo a la
accion, de la gramitica de las formas a la movilizacién de acuerdos
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sociales; el discurso del disefio serd, entonces, una reflexién tanto
de condiciones persuasivas que regulan los objetos de la gestacién
de los objetos gréficos, como de un andlisis de las premisas socia-
les involucradas en sus acciones comunicativas (Cfr. Tapia 2004).

Considerar, como lo menciona Frascara, que el disefio de la
comunicacién visual se caracteriza por implicar muchas varia-
bles, conlleva que el responsable de ello tenga una perspectiva de
la multidisciplinariedad y, por tanto, que considere e investigue
los significados y su vinculacién con lo social sin dejar de lado
las gramdticas (verbales y visuales) y conceptualizar asi el disefio
gréfico, a partir del reconocimiento donde la accién social vuelve
a ser puesta en primer término.

Actualmente, no podemos negar que la comunicacién grafi-
ca exige cada vez mds una respuesta acelerada, apoyada por la
tecnologifa, en donde a cada momento y a cada instante las so-
ciedades y sus empresas, instituciones u organizaciones, se en-
cuentran en una comunicacién constante, por ello, es necesario
reflexionar sobre las potencialidades y responsabilidad del disefio
gréfico cuando es difundido a través de los medios de comunica-
cién y, en especial, actualmente a través de la web y en las redes
sociales especificamente. Existe un consumo masivo simbdélico
cotidianamente y en los productos de ese consumo, por lo que,
ante esto, el disenador debe retomar su funcién social.

Asi pues, Néstor Sexe, en su libro disefio.com, parte del enfoque
del disefio como discursividad como vimos, en donde el disefio
es un discurso y una situacién que puede plantearse como una
situacién discursiva y en donde las relaciones de los discursos con
sus condiciones de produccién y reconocimiento se presentan
reglados en una gramadtica de la produccién y una gramatica del
reconocimiento. “Un cruce cualquiera de colecciones o disefios,
una configuracién de disefios o, lo que es lo mismo, de discursos,
es un discurso social” (Sexe 2001, 18).

En este contexto, es necesario hacer énfasis en las implicacio-
nes y lo que conlleva un cambio social para poder traspolarlo al
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concepto de Bauen en el sentido de construir una sociedad reno-
vada; asi, el cambio social implica el resultado de acciones con-
cretas que buscan colectivos, individuos o asociaciones ante una
necesidad o conflictos no resueltos (Carvajalino 2013); es decir,
cuando los derechos de los sujetos son o han sido vulnerados, es
la busqueda de contrarrestar o aminorar estas problemadticas lo
que ha de motivar a buscar de todas las formas posibles transfor-
mar la realidad para un bien comun.

Los antecedentes de las dimensiones del cambio social estin
dados a partir de los movimientos sociales que, como tal término,
fue introducido por Lorenz Von Stein (1957) siendo un movi-
miento social una agrupacién no formal de individuos u orga-
nizaciones dedicadas a cuestiones sociopoliticas que tiene como
finalidad precisamente la basqueda de un cambio social. Estos
colectivos o agrupaciones buscan generar campafas para modifi-
car las estructuras que se hallan inmersas en la sociedad, siendo
el cambio social un fenémeno colectivo que afecta las condiciones
o modos de vida de los sujetos. Cada grupo tiene una causa y con-
ducido por un grupo o agente de cambio, su objetivo serd el tratar
de convencer a los destinatarios para que acepten o modifiquen
determinadas ideas, actitudes o conductas sobre su vida.

A partir de esta visién contempordnea del disefio grafico y las
implicaciones que genera la construccién de un discurso, es que se
tiene que tener presente también la habitabilidad en las redes so-
ciales y la importancia de los discursos graficos para persuadir a los
usuarios a través de éstas; evidencia de ello es el estudio de Hdbitos
de Usuarios en México 2017 realizado por la Asociacién de Internet
de México (AMPICI), en donde se visualiza el claro progreso y la
asimilacién que le dan los mexicanos al internet como medio de
comunicacién fundamental. A través de este estudio se observa
también que la red social més usada es Facebook (AMPICI 2017)

Seguin Manuel Castells (2012), internet es ya, y serd, el me-
dio de comunicacién mds usado para integrar e interactuar
socialmente, pues vivimos en lo que él llamé la sociedad de la red.
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Las plataformas medidticas y las imdgenes disefiadas y colocadas
en ellas son provocadas y controladas por la sociedad civil y estin
jugando roles fundamentales y decisivos en términos de acentuar
el cambio social, econémico y politico (Tufte 2015).

Las redes sociales y plataformas medidticas en sf, como hemos
observado, son habitadas por millones de usuarios que consumen
las imagenes disefiadas y colocadas en ellas. Estas han pasado
actualmente al dominio también de estos usuarios, ya no sélo de
los disefiadores que construyen estos discursos visuales. Estos
mensajes ahora son intervenidos, reinterpretados, provocados y
muchas veces controlados por la sociedad civil y estdn jugando
una funcién fundamental y decisiva en términos de acentuar el
cambio social, econémico y politico (Tufte 2015).

Una campafia de cambio social es el esfuerzo disefiado por
especialistas; sin embargo en la habitabilidad de las redes es con-
ducido por un grupo o agentes de cambio con el fin de tratar
de convencer a los destinatarios para que acepten o modifiquen
determinadas ideas, actitudes o conductas sobre su vida.

El concepto Bauen y la Bauhaus: vinculacién con una visién
contemporinea del disefio grafico para el cambio social en la
habitabilidad de las redes sociales
Para observar esta posible vinculacién, y responder asf a los cues-
tionamientos iniciales de este trabajo, se generaron dos esquemas
que permiten, por un lado, visualizar los principios del disefio para
construir sociedad desde la Bauhaus, y otro que permite visualizar
principios que guian la visién contempordnea del disefio para poste-
riormente observar convergencias y divergencias en entornos que, si
bien tienen caracteristicas diferentes, enfrentan y enfrentaban la ne-
cesidad de un cambio social ante el panorama que se vivia y se vive.
A continuacién, se observa en los siguientes esquemas algu-
nos elementos fundamentales de la Bauhaus y ciertos principios
bajo una visién contempordnea del disefio para, posteriormente,
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reflexionar en torno el concepto Bauen y construir una sociedad
renovada (para el cambio social).

La forma sigue Eliminacién
a la funcién de lo superfluo
Bauhaus

Interrelacién Acercamiento a o
estética-utilitario fundamentos Multidisciplinariedad
principios

Experimentacién >

Poder discursivo

Sintaxis de la imagen
del diseno

/gramdtica visual

Visién contemporanea
del Disefio Grifico Multidisciplinariedad
Principios bésicos

Disefio centrado
en el usuario

Transformar la realidad
existente en realidad deseada

Soportes, técnicas
Yy nuevas tecnologias

Diagramas 1y 2. Elementos y fundamentos bésicos aplicados al disefio des-
de la Bauhaus y desde una visién contempordnea del disefio grafico; primer
acercamiento a algunas constantes con base a Wingler (1975), Argan (2006),
Dominguez (2005), Frascara (2000), Sexe (2004) y Tapia (2004).

A partir de estos esquemas y su superposicién podemos visua-
lizar en su mayoria convergencias en el sentido de la conciencia
del pensar en sujetos y no en objetos, no priorizar la cosificacién
del usuario, dar énfasis a la conexién entre teorfa, estética, fun-
cionalidad y utilidad para resolver una necesidad y la importancia
de la conceptuacién de la idea a partir de la funcién (necesidad)
del usuario. Por tanto, la investigacién previa sobre ésta serd fun-
damental para su comprensién y la forma de resolverla desde el
disefio (la forma en c6mo se atenderd la necesidad).

A su vez, tomar conciencia sobre el poder discursivo del disefio
propicia el andlisis de la expresién precisa del mensaje al tener en
cuenta las relaciones que los signos establecen entre si, por tanto,
lo superfluo, la ornamentacién y la sobreinterpretacién no propi-
cian el cumplimiento de los objetivos de la comunicacién y mucho
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menos cuando hablamos de la busqueda de un cambio social por lo
que la claridad y transparencia en estos casos son fundamentales.

Otra convergencia importante es el reconocimiento de la riqueza
que propicia el trabajo multidisciplinario para el disefio y las posi-
bilidades y alcances que el disefio tiene al contribuir a transformar
una realidad existente. Sabemos que, cuando abordamos proble-
maticas sociales, hablamos de factores multidimensionales que las
propician y de la conciencia de las limitantes del disefio mismo
para resolverlas, pero no asf de contribuir a aminorarlas.

Respecto a los espacios habitables de interaccién y cohesién so-
cial, es indudable que las nuevas tecnologias y plataformas digita-
les han contribuido a considerar nuevas formas de construccién de
comunidades y de tejidos sociales que, si bien no eran una realidad
en la época en que se plantearon los principios de la Bauhaus, en
ambos casos se mantiene el principio de la comunicacién (poner
en comun) y la base fundamental del disefio grafico que busca dar
respuesta a las necesidades de comunicacién desde lo visual.

Si bien, pareciera que actualmente tenemos mds y mejores me-
dios para comunicarnos, al mismo tiempo no podemos omitir
una realidad mds compleja para la comunicacién y sus procesos,
derivado de que hemos perdido algunas capacidades como seres
humanos para relacionarnos de forma presencial, de plantear
acuerdos en nuestras divergencias asi como de la incapacidad
para establecer relaciones dialégicas argumentadas y éticas ante
el anonimato de la masa y del universo de las plataformas digita-
les y los millones de usuarios. Basta pues dar un click para desapa-
recer —aparentemente— a una persona de mi espacio habitable en
las redes sociales al enfrentar una divergencia y, ante ello, incluso
detonar una cantidad de formas de expresién de violencia simbé-
lica que se observa desafortunadamente como una constante que
cada dia va en aumento.

Es entonces esta reflexién un primer acercamiento respecto
al sentido de la vigencia de algunos principios fundamentales de
la Bauhaus aplicados al disefio con relacién a una visién con-
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tempordnea de las necesidades también actuales del disefio, y es
que —al final- el disefio gréfico siempre ha tenido esa posibilidad
discursiva al estar inmerso y trabajar con el mundo de los signos
de la semiosis y de las posibilidades de la imagen, de su interpre-
tacién y reinterpretacion.

Reflexiones finales
En primera instancia podemos vincular la dimensién conceptual
de Bauen en el sentido de construir una sociedad renovada y el
concepto poder discursivo del disefio para el cambio social. Am-
bos comparten —a pesar de las diferencias temporales— el sentido
de transformar esa realidad existente en una realidad deseada,
como lo plantea actualmente Frascara. Asi, el disefio se observa
como un mediador social ante la necesidad de una transforma-
cién social. Ambas conceptuaciones del disefio difieren en los
soportes, tal vez algunos aspectos técnicos y materiales con las
que realizan y realizaban su labor sin embargo, al final compar-
ten la necesidad de mantenerse en esta dindmica de experimen-
tacién y conocimiento sobre éstos para potenciar su manejo en
beneficio del usuario, sin duda hablamos de soportes y materiales
totalmente divergentes derivados de las nuevas tecnologias y las
dindmicas sociales de interaccién y de cohesién de los tejidos
sociales; actualmente dominadas por las nuevas tecnologias y la
habitabilidad de los usuarios en plataformas virtuales.

Entonces al regresar al objetivo primordial de estas reflexiones
y los cuestionamientos iniciales respecto a si es posible contribuir
a construir una sociedad renovada desde esta visién del concepto
Bauen para posibilitar el cambio social en la actualidad a partir
de los discursos graficos en las redes sociales bajo los principios
la Bauhaus, la respuesta es afirmativa: si existe esa posibilidad
ya que, como vimos, los elementos y principios fundamentales
siguen siendo las bases y el sentido fundamental del disefio, en
especial del disefio grifico. Y es en este sentido que se observan,
como lo vimos, mds convergencias entre estos principios que di-
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vergencias y —por tanto— son factibles y vigentes.Los discursos
visuales con fines sociales pueden ser guiados por ambas visio-
nes conceptuadas en diferentes momentos, espacios y realidades
espaciales y virtuales en las que los discursos visuales habitan y
son compartidos e intervenidos en la realidad que se vive y en la
habitabilidad de las redes sociales. Para ello esta guia compartida
puede inicialmente partir de estos seis principios en la busqueda
del cambio social encaminando los discursos no sélo a la persua-
sién, sino a las posibilidades de disuasién, enfocando sus esfuer-
zos para que un individuo o una comunidad cambie en forma
positiva y se logre una verdadera transformacién social. Se deja
pendiente la experimentacién con grupos focales respecto a la
aplicabilidad de estos principios en un proyecto real que permita
contar —a partir de establecer criterios metodolégicos— con los ele-
mentos, variables e indicadores que posibiliten un acercamiento
con mayor precisién al manejo e implementacién contemporanea
de ambos elementos y fundamentos.
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Reflexiones finales sobre la obra

Deyanira Bedolla Pereda
Aarén J. Caballero Quiroz

1 espiritu de la construccién, de Bauen, permanece a cien
afios de conmemorar el inicio del Disefio como profesién.
Alo largo de este texto ha quedado claro que se trata de un
enfoque capaz de guiar al Disefio a desplegar su potencial como
agente de cambio, que se trata de una disciplina que, por sus ca-
racterfsticas intrinsecas, es capaz de afrontar la gran complejidad
del contexto actual, representado por la existencia de una serie
de problematicas de diversa indole, entre las que destacan las del
dmbito social.
Bauen como concepto, ha aportado una perspectiva que lleva
a la disciplina a la bisqueda por vislumbrar la construccién de
otras maneras de vivir, de habitar, de hacer, de convivir, de estar;
ha conducido a concebir un disefio que permite la construccién
de un mundo que conduce al individuo a habitar en comunidad,
a construir en comunidad; a construir su mundo, nuestro mundo
de manera colectiva, social, en todos sus dmbitos, ya que se trata
de un trabajo conjunto, que se construye en colaboracién con los
demds, como lo sefial6 Meyer en sus reflexiones.
A partir de la recuperacién del concepto Bauen, ha sido atiin
mis evidente para el Disefio el camino por delante que queda
por recorrer; sin embargo, el primer paso estd dado: hoy es claro
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que, frente al contexto actual, el Disefio no puede permanecer
indiferente a las problemdticas contempordneas, sobre todo fren-
te a las del dambito social que se han venido acentuando a nivel
local y global.

Una perspectiva como la de Bauen permite al Disefio recuperar
la esencia de la profesién, aquella visién y perspectiva humana y
social inicial, derivada de la historia originaria, de aquella prime-
ra escuela denominada Bauhaus que sent6 las bases de nuestra
disciplina la cual, aunque iniciada por Gropius, fue con Meyer
con quien acabé de orientar esos objetivos que quedaron repre-
sentados en el concepto que ha cruzado este libro de principio a
fin: Bauen.

Hoy, es imperativo continuar reflexionando colectivamente, y
formular relevantes cuestionamientos para seguirnos preguntan-
do ¢cudles han de ser los caminos para alcanzar una finalidad
social del Disefio?, ¢cudles son las situaciones, las problemadticas
mads relevantes en las que el Disefio puede hacer sus mayores
aportaciones?, icudles son los proyectos que necesitan ser plan-
teados? ¢qué artefactos, espacios, modos de gestionar servicios,
acciones comunitarias merecen ser creados, frente a un contexto
como el actual?

Esperamos con este texto, haber contribuido a seguir pensan-
do el papel que juega y sobre todo el que podria jugar el Disefio
como disciplina, como forma de pensar y como aquellos elemen-
tos que conforman el universo material e inmaterial que nos ro-
dea, considerando que nos encontramos en un contexto social
que en muchos sentidos no es muy distante de aquel que se vivia
durante los afios de existencia de la Bauhaus y en el que se vis-
lumbr6 el concepto Bauen.

366



Semblanza curricular de los autores

Aarén José Caballero Quiroz

Doctor y maestro en Teorfa e Historia de la Arquitectura por la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura, Universidad Politéc-
nica de Catalufia (Espafia). Licenciado en Arquitectura por la
Universidad Nacional Auténoma de México. Tiene 19 afios im-
partiendo clases a nivel licenciatura y posgrado en la Facultad de
Arquitectura (UNAM), la Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura (Universidad Politécnica de Catalufia), y la Universidad del
Claustro de Sor Juana. Es miembro de la Red de Disefio para el
Desarrollo Social. Ha recibido la Mencién Cum Laude por su tesis
doctoral, y el reconocimiento por haber sido Profesor Ad Hono-
rem en la Universidad del Claustro de Sor Juan en dos ocasiones.

Andrea Marcovich Padlog

Doctora y maestra en Ciencias y Artes para el Disefio, y licencia-
da en Arquitectura. Profesora Titular C Tiempo Completo en la
Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco, en la
carrera de Arquitectura y en el Posgrado de Ciencias y Artes para
el Disefio. Coordinadora del Area de Semiética, Estética y Cultura
del mismo posgrado, y jefa del Area de Investigacién “Procesos
sociales y formales del disefio” del Departamento de Teorfa y And-
lisis. Sus investigaciones se relacionan con temas de urbanismo,
arquitectura y estética.

367



Bauen. Hacia la construccién del disefio desde una visién social y humanista

Blanca Estela Lépez Pérez

Doctora en Disefio por la Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Azcapotzalco, maestra en Comunicacién Visual y en Mul-
timedios Electrénicos por la Universidad Simén Bolivar, maestra
en Formacién Psicoanalitica en Centro de Estudios Psicoanaliti-
cos Mexicano, y licenciada en Disefio Grafico por la Universidad
La Salle. Es miembro del Sistema Nacional de Investigadores.
Profesora Investigadora para el Departamento de Investigacién
y Conocimiento para el Disefio, y responsable del Programa de
Investigacién Cultura Ludica en el Posgrado Ciencias y Artes para
el Disefio (UAM-A). Es docente de la Licenciatura de Disefio de
la Comunicacién Gréfica, de la Maestria en Literatura Mexicana
Contempordnea, y de la Maestria y Doctorado en Visualizacién de
la Informacién (UAM-A). Es profesora en SAE Institute e imparte
las asignaturas de Psicologia del Juego, Juego y Sociedad, y Na-
rrativa y Creacién de Personajes. Se especializa en comunicacién
y narrativa visual aplicadas al disefio de la comunicacién grafica
y videojuegos. Actualmente investiga sobre lenguaje, narrativa y
ficcién en medios digitales. Es productora del programa de radio
Horroris Causa de UAM Radio (94.1 FM) y productora ejecutiva
del podcast Churros y Palomitas.

Celia Guadalupe Morales Gonzélez

Doctora en Educacién y Doctora en Artes. Miembro del Sistema
Nacional de Investigadores, nivel I. Investigadora de Tiempo
Completo de la Universidad Auténoma del Estado de México.
Distincién Nacional del Programa para el Desarrollo Profesio-
nal Docente (PRODEP). Integrante de la Red de Disefio para el
Desarrollo Social, y del Cuerpo Académico Episteme y Visua-
lidad Contempordnea. Sus lineas de investigacién son: gene-
racién y aplicacién del conocimiento, epistemologia del arte,
estética, y disefio social.

368



Semblanza curricular de los autores

Claudia Mosqueda Gémez

Doctora por el Programa de Doctorado en Ciencias Sociales de
la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco
(UAM-X), y doctora en Filosoffa por la Universidad Auténoma de
Madrid (Espafa), con distincién Cum Laude. Maestra en Cien-
cias y Artes para el Disefio y licenciada en Sociologfa, ambas por
la UAM-X. Integrante del Sistema Nacional de Investigadores y
cuenta con Perfil PRODEP. Profesora Investigadora en la carrera
de Arte y Comunicacién Digitales de la Universidad Auténoma
Metropolitana Unidad Lerma.

Deyanira Bedolla Pereda

Doctora en Proyectos de Innovacién Tecnolégica por la Universi-
dad Politécnica de Catalufa (Espafia), maestra en Disefio y Biéni-
ca por el Istituto Europeo di Design de Mildn (Italia), y licenciada
en Disefio Industrial por la Universidad Auténoma Metropolitana
Unidad Xochimilco. Actualmente, es Profesora Investigadora de
Tiempo Completo en la Universidad Autonomia Metropolitana
Unidad Cuajimalpa. Fundadora y responsable de la Red Acadé-
mica de Disefio y Emociones (RADE) conformada por investiga-
dores de habla hispana de todo el mundo. Ha publicado trabajos
en diferentes eventos y medios a nivel nacional e internacional,
como en Revistas del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia
(Conacyt) de México, y del Centro de Recursos sobre Percepcién
y Ciencias Sensoriales (PERCEPNET) de la Sociedad Espafiola de
Ciencias Sensoriales (SECS). Su drea de investigacién principal
es el estudio de la relacién del disefio y la afectividad humana
desde la sensorialidad del individuo, tema de su reciente libro
Emociones y Disefio (Editorial Designio).

Gabriel Angel Lépez Macias

Realiza estudios de Doctorado en Ciencias de los Ambitos An-
trépicos en la Universidad Auténoma de Aguascalientes (UAA),
en la linea de investigacién Estudios sobre la Experiencia con el

369



Bauen. Hacia la construccién del disefio desde una visién social y humanista

Entorno. Maestro en Disefio Integral y licenciado en Disefio
Gréfico. Profesor Investigador del Centro de Ciencias del Dise-
fio y de la Construccién en el Departamento de Teoria y Méto-
dos de la UAA, impartiendo cdtedras relacionadas con la teoria
del disefio, taller de investigacién, cotizacién y presentacién de
proyectos, identidad corporativa, y disefio estratégico. Miembro
de la Red de Investigadores en Disefio. Ponente y tallerista en
congresos y coloquios nacionales e internacionales con temas
referentes al disefio social, disefio integral, disefio estratégico y
el valor del disefio. Consultor de empresas publicas y privadas
a nivel nacional e internacional en el drea de gestién, disefio
integral y emprendimiento social.

Isabel Campi Valls

Después de ejercer en su juventud como disefiadora, ingresa en
la docencia y paralelamente cursa estudios de Historia en la Uni-
versidad de Barcelona para especializarse en Historia del Dise-
fio. Desde 1976, ha sido profesora de Historia del Disefio en casi
todas las escuelas de Barcelona y en la Hochschule der Kiinste
de Berlin (1991). Es miembro de la Real Academia Catalana de
Bellas Artes Sant Jordi y creadora de la Fundacién Historia del
Disefio, dedicada a investigar, difundir y promover la historia
del disefio, la cual actualmente preside. Es autora de varios li-
bros sobre historia e historiografia del disefio, y ha comisariado
varias exposiciones sobre disefio industrial en el Museo de la
Ciencia y de la Técnica de Catalufia.

Luis Alfredo Rodriguez Morales

Doctor en Teoria e Historia de la Arquitectura por la Universi-
dad Nacional Auténoma de México (UNAM), maestro en Disefio
Industrial (UNAM) y en Desarrollo de Productos (Inglaterra), es-
pecialista en Desarrollo de Productos (Holanda), y licenciado en
Disefio Industrial por la Universidad Iberoamericana. Miembro
del Sistema Nacional de Investigadores como Profesor Investi-

370



Semblanza curricular de los autores

gador en la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Cua-
jimalpa. Profesor en la Maestria en Teoria y Critica del Disefio
de la Escuela de Disefio del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, en el Posgrado de Disefio Industrial (UNAM), y en
cursos de posgrado en la Universidad de Guadalajara y la Univer-
sidad Auténoma de San Luis Potosi. Profesor invitado en Cuba,
Brasil, Ecuador, Costa Rica, Guatemala y Colombia, e investigador
invitado en el Laboratorio Brasilefio de Disefio. Cuenta con sie-
te libros publicados: Para una teoria del Disefio (Tilde 1988); El
tiempo del Disefio (UIA 2000); Disefio: Estrategia y tdctica (Siglo
XXI 2003); El disefio antes de la Bauhaus (Designio 2011); El di-
sefio y sus debates (UAM-X 2012); De los métodos proyectuales al
pensamiento de disefio (UAM-A 2015); y ¢Design Thinking? Una
discusién a nueve voces. (Coautor) (Ars Optika Editores 2017).

Luis Antonio Rivera Diaz

Maestro en Gestién del Disefio Gréfico por la Universidad In-
tercontinental y licenciado en Pedagogia por la Universidad Na-
cional Auténoma de México. Es profesor de la carrera de Disefio
de la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad Cuajimalpa.
Desde hace tres décadas trabaja la relacién entre la retérica y la
pedagogia del disefio y, en fechas recientes, se ha interesado en
proyectos interdisciplinarios de gestién cultural que vinculan al
disefio y la arquitectura con la literatura.

Maria de las Mercedes Portilla Luja

Doctora en Humanidades: Filosofia Contemporanea por la Uni-
versidad Auténoma del Estado de México (UAEM), y maestra en
Estudios para la Paz y el Desarrollo. Miembro del Sistema Na-
cional de Investigadores y cuenta con perfil PRODEP. Profesora
Investigadora de Tiempo Completo de la Facultad de Arquitectura
y Disefio de la UAEM. Integrante del Cuerpo Académico de Dise-
fio y Desarrollo Social. Docente del Doctorado en Estudios para
el Desarrollo Humano y de la Maestria en Disefio. Miembro de

371



Bauen. Hacia la construccién del disefio desde una visién social y humanista

la Red de Disefio para el Desarrollo Social y la Red Vulnerabili-
dad e Inclusién. Su linea de conocimiento es el disefio desde la
diversidad cultural para el desarrollo social, y sus dreas temadticas
son la cultura de paz y de la violencia en los medios, y el andlisis
y metodologia para la construccién de los discursos visuales y
campanas graficas con fines sociales. Autora y coautora de libros,
capitulos de libro y articulos en revistas indexadas, y conferencista
y ponente en diversos eventos nacionales e internacionales.

Maria del Pilar Alejandra Mora Cantellano

Doctora en Ciencias Sociales, maestra en Comunicacién y
Tecnologias Educativas, estudios de Maestria en Disefio Indus-
trial, y especialista en Disefio Estratégico de Productos Indus-
triales. Miembro del Sistema Nacional de Investigadores y perfil
PRODEDP. Profesora Investigadora de Tiempo Completo de la Fa-
cultad de Arquitectura y Disefio de la Universidad Auténoma del
Estado de México. Responsable y colaboradora en investigaciones
en dicha casa de estudios y en el Programa de Mejoramiento del
Profesorado (PROMEP). Responsable de la Red Interinstitucional
de Disefio y Desarrollo Social y miembro del Consejo Consultivo
de DI-Integra. Coordinadora, autora y coautora de libros, articulos
indexados y capitulos de libros en el drea del disefio, desarrollo
socioterritorial, innovacién social e interaccién con grupos arte-
sanales y pequefios productores, haciendo énfasis en el desarrollo
de proyectos de disefio industrial para la innovacién en comuni-
dades vulnerables.

Maria Gabriela Villar Garcia

Doctora en Ciencias Sociales, maestra en Estudios para la Paz
y el Desarrollo con énfasis en Comunicacién, y licenciada en
Disefio Gréfico con Especialidad en Publicidad. Integrante del
Sistema Nacional de Investigadores, y con perfil PRODEP. Pro-
fesora Investigadora de Tiempo Completo de la Facultad de Ar-
quitectura y Disefio de la Universidad Auténoma del Estado de

372



Semblanza curricular de los autores

México (UAEM). Miembro fundadora del Cuerpo Académico 173
de Disefio y Desarrollo Social registrado ante la SEP. Docente e
integrante de los ntcleos bésicos de los Programas de Maestria y
Doctorado en Disefio en el Programa Nacional de Posgrados de
Calidad del Conacyt. Responsable y colaboradora de Proyectos
de Investigacién en el Programa de Mejoramiento del Profeso-
rado (PROMEP) y en la UAEM. Miembro de la Red Nacional de
Investigacién en Disefio para el Desarrollo Social y Red de Vul-
nerabilidad e Inclusién. Su linea de investigacién se centra en el
estudio y andlisis de la imagen desde su contexto socio cultural
en el disefio, y la construccién social de identidades desde la di-
versidad cultural para el desarrollo social. Ponente y conferencista
en eventos nacionales e internacionales, y autora y coautora de
libros, revistas indexadas, memorias en extenso y capitulos de
libro con temas relacionados con su linea de investigacién.

Mercedes Martinez Gonzélez

Doctora en Antropologia por la Universidad Nacional Auténoma
de México, maestra en Disefio Industrial por la Scuola Politecnica
di Design (Mildn), maestra en Arte por Computadora por Thames
Valley University (Londres), y disefiadora industrial por la Univer-
sidad Auténoma Metropolitana Unidad Xochimilco. Profesora de
Tiempo Completo de la Escuela Nacional de Estudios Superiores
de la UNAM, unidad Morelia. Sus intereses principales giran al-
rededor de la antropologia del disefio, el disefio participativo y la
artesanfa. Ademis, trabaja procesos de investigacién-produccién
relacionados con el disefio de objetos, la animacién digital y los
medios audiovisuales.

Rauil Gregorio Torres Maya

Realiza estudios de Doctorado en Disefio y Visualizacién de la
Informacién. Maestro en Teorfa del Disefio por la Universidad
Nacional Auténoma de México, y licenciado en Disefio Indus-
trial por la Universidad Iberoamericana. Especialista en Disefio

373



Bauen. Hacia la construccién del disefio desde una visién social y humanista

de Calzado por el Cordwainers Technical College y en Gestién del
Disefo, por el Middlesex Polytechnic (Londres). Profesor Investi-
gador Titular A en la Universidad Auténoma Metropolitana Uni-
dad Cuajimalpa. Ha sido Director del Departamento de Disefio
de la Universidad Iberoamericana, y docente a nivel licenciatura
y especializacién en las asignaturas de Disefio, Teoria y Métodos
de Disefio, Gestién del Disefio y Disefio en la cultura, en la Uni-
versidad Iberoamericana, UNAM y la Universidad Modelo en Mé-
rida. A nivel profesional, fue Director de operaciones de disefio
en Ocho Mil Ocho Disefio, C&L consultores en Disefio y Milenio
I11. Miembro fundador del Colegio de Disefiadores Industriales
y Gréificos de México, y Par Evaluador del Consejo Mexicano para
la Acreditacién de Programas de Disefio.

Ricardo Arturo Lépez Ledn

Doctor en Ciencias y Artes para el Disefio en el drea de Estética
Aplicada y Semiética del Disefio por la Universidad Auténoma
Metropolitana Unidad Xochimilco. Miembro del Sistema Nacio-
nal de Investigadores, nivel I. Profesor Investigador de la Univer-
sidad Auténoma de Aguascalientes, en el Centro de Ciencias del
Disefio. Lider del Cuerpo Académico Estudios Integrales de Dise-
fio. Colaborador de proyectos de investigacién para distintas uni-
versidades nacionales e internacionales. Ponente en congresos
especializados, y autor y dictaminador de articulos para revistas
indexadas nacionales e internacionales. En los dltimos afios, ha
orientado sus esfuerzos de investigacién en dreas que competen
a la Alfabetizacién Visual y a la Educacién del Disefio.

Roman Alberto Esqueda Atayde

Doctor y maestro en Filosofia, y licenciado en Comunicacién.
Profesor Investigador en la Divisién de Ciencias de la Comunica-
cién y Disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad
Cuajimalpa. Sus dreas de investigacién son los procesos persua-
sivos en disefio y comunicacién con fundamento en la retérica

374



Semblanza curricular de los autores

clésica, la semidtica, las ciencias cognitivas y la neurociencia. Ha
aplicado sus propuestas retdricas en proyectos de mercadotec-
nia (marca, disefio de empaque, disefio de experiencias, disefio
de hotelerfa, disefio de cafeterias, tiendas departamentales, etc.) y
de disefio con fines sociales (disefio de asilo de ancianos de escasos
recursos, anexo para nifias con problemas de drogadiccién, etc.)

Santiago Osnaya Baltierra

Doctor Honoris Causa “Gilberto Bosques” por su trayectoria aca-
démica y profesional en el drea social. Es doctor en Ciencias y
Artes para el Disefio, con especialidad en Estética y Semiética
del Disefio, por la Universidad Auténoma Metropolitana Unidad
Xochimilco. Maestro en Disefio por la Universidad de Dundee
(Reino Unido), y licenciado en Disefio de la Comunicacién Gré-
fica por la UAM Azcapotzalco. Es miembro del Sistema Nacio-
nal de Investigadores y perfil PRODEP. Profesor Investigador de
Tiempo Completo en la Universidad Auténoma del Estado de
México. Sus lineas de investigacién son el disefio, la estética y la
semibtica, y sus objetos de estudio son los sistemas, modos y
medios de comunicacién.

375






Bauen
Hacia la construccion del disefio desde

una visién social y humanista

Versién electrénica
Noviembre de 2020

En su formacién se utiliz6 la tipografia

Scala Offc Pro y su variante Scala Sans Offc.



bauen

hacia la construccion del disefio
desde una visidn social y humanista

El término Bauen (construir), que nomina este texto, es retomado en el
marco de la conmemoracién de los cien afios de la inauguracién de la
Staatliches Bauhaus (Casa de la Construccién Estatal) y los cincuenta
afos de la clausura de la HfG Ulm, cuya relevancia para la disciplina del
Disefio radica, como es bien sabido, principalmente en que ambas
instituciones educativas conformaron en muchos aspectos la ensefianza
y la préctica del disefio tal como es hoy.

Bauen es conocido a partir de la publicacién en 1928, del escrito de
Hannes Meyer titulado precisamente as{: Bauen, en el No. 4 de Bauhaus,
Zeitschrift Gestaltung (Bauhaus. Revista de disefio). Al encabezar y
vertebrar dicha publicacién, el término de origen alemdn es desarrollado
en multiples sentidos a lo largo de ésta; de todos ellos trascendié exclusi-
vamente el de una visién funcionalista de la arquitectura y el disefio,
entre otras razones por el apremio que habia en ese contexto por recons-
truir en los aspectos mds esenciales una Alemania arrasada por la
Primera Guerra Mundial.

Lo anterior dej6 por revisar aquellas particularidades que se referian a
una reconstruccién social que no se reduce a la conformacién y atencién
material de sus requerimientos, sino que se extiende a aspectos sociales,
culturales y de pérdida de valores que Walter Gropius y Hannes Meyer
procuraban atender, con la arquitectura y el disefio que promovian en la
Staatliche Bauhaus.

En congruencia con dicha perspectiva, el presente texto retine trabajos
derivados de la investigacién, docencia y la prdctica profesional que,
explicita e implicitamente, reconstruyen, retoman o parten del término
Bauen para la conformacién de sus propuestas, teniendo en cuenta
dicho término desde lo social, lo humanista y lo cultural.

Este texto presenta la busqueda de una reformulacién de la préctica
arquitecténica y del disefio, resultado de una reconsideracién de las
sociedades bajo los términos en que éstas se conforman a si mismas lo
que promueve un disefio y arquitectura provocadora de efectos y no una
que sencillamente resuelve necesidades; que busca suscitar un modo de
construccién, que pretende el establecimiento de condiciones coheren-
tes y coordinadas en que las sociedades podrian pensarse a si mismas,
construirse a si mismas, al satisfacer las necesidades del cuerpo y de la
mente de los individuos que integran la sociedad.
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